Desde el jardin
Maria Elvira Ardila

1 Cabe recordar el muro de rosas levantado
en el Colegio Mayor de Cundinamarca, en
Bogota, por iniciativa de la arlista Doris
Salcedo y acompanada de olros artistas
in memoriam Jaime Garzdn, periodista ase-
sinado en 1999,

2 Jose Donoso no fue involucrado en el esce-
naric del boorn de la novela latinoamerica-
na, a pesar de pertenecer a esta generacion
y de tener una produccion literaria conse-
cuente con este estallido

La palabra territorio implica referirnos a un espacio determinado, donde, a través
del concepto de frontera, se plantean las dicotomias de lo propio y lo ajeno, &l
adentro y el afuera, la pertenencia y el exilio, la cohabitacién y la interdiccién.
Dichas dicotomias son las que hacen posible la existencia de un lugar intermedio
en cada territorio: el jardin, el cual genera un cuestionamiento de las nociones de
naturaleza y artificio, de apropiacion y desarraigo, de conocimiento y castigo. De
esta manera, referentes como el jardin de las delicias, el paraiso perdido, el Edén,
cobran sentido, al convertirse en el objeto del deseo, el justo medio, el equilibrio,
la conciencia. Desde el jardin se da la posibilidad de mirarse, por medio de los
ojos de otros y a la vez de los propios; es la opcién de reconocernos o diferenciar-
nos, es decir que la particularidad y la singularidad de nuestra mirada entran a
participar de la dialéctica necesaria en la construccion cotidiana del amplio térmi-
no latinoamericano. No en vano, la obra seleccionada por la Coleccion Cisneros,
como la imagen de la muestra Didlogos, en Colombia, ha sido Jardin vertical,
1992, de Maria Fernanda Cardoso, puesto que ubica al espectador frente a un
muro que divide el espacio y que simula un jardin de rosas rojas, cuyo material es
el plastico, retomando la significacién popular y ambivalente de estas flores como
ofrenda funeraria', como simbolo del amor o como objeto decorativo.

El territorio latinoamericano se podria denominar como ese Jardin de al lado del
que nos habla José Donoso. Texto que, tanto por el titulo y la problematica que
desarrolla, como por la situacién del escritor en la escena literaria de nuestro con-
tinente, manifiesta otra mirada de lo que conlleva el hecho de 'ser latinoamerica-
no'. La posicion de marginalidad, de exclusién, de soledad y de rechazo de este
autor2 es similar a la que viven no sélo algunos creadores con sus producciones
silenciosas, que se encuentran por fuera de los circuitos nacionales e internacio-
nales, sino también la de los habitantes de cada uno de nuestros paises, que estan
encerrados, resistiendo, sobreviviendo. Al igual que los personajes de Casa toma-
da de Julic Cortazar; o quienes atravesaron el llamado Periodo Especial en Cuba,
en 1994, cuando se realizé la V Bienal de La Habana, una de las mas relevantes
de la historia actual cubana, aun cuando sus pobladores, organizadores y artistas
estaban sometidos a un extremo racionamiento de agua, luz y viveres. De manera
similar y mas violenta y desgarradora, la época de las bombas, tanto en 1989
como en 2003, en nuestro pais, prueba de un conflicto atroz que afecta en su
mayoria a la poblacion civil inocente.

Dialogos propone desde siete (7) ejes conceptuales redes que intentan dilucidar
y a la vez interconectar las problematicas de nuestra América, asi como eviden-

ciar las diferencias existentes, debido a la correspondencia de fenémenos politi-
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cos, culturales, sociales y espacio-temporales. Tal es el caso de la colonizacion
gspafiola y portuguesa en el siglo XVI, y recientemente de los paises desarrolla-
dos por medio de las multinacionales y las politicas neoliberales y de globaliza-
cion. En medio de los procesos histdricos aparecen los artistas, quienes develan,
interpretan y trasmiten la cotidianidad, la memoria, el paisaje, la misma Historia, el
cuerpo, de modo que permiten realizar una lectura en filigrana para aproximarnos
ala anhelada pero inasible identidad, a través de cruces, puntos de convergencia
y la exacerbacion de 'el otro', bases fundamentales para dialogar.

A partir de la division planteada por el curador Ariel Jiménez, esta muestra permi-
te reconocer los elementos que conforman la cultura latinoamericana, que no es
simplemente occidental, de herencia europea y de un desarrollo capitalista, sino
gue en ella coexisten ademas las etnias, los ritos, los mitos, las religiones y la
diversidad de flora y fauna, configurando una nueva cartografia, que ha sido y es
motivo de estudio por ser a su vez compleja, fascinante e inaccesible si no se esta
dentro de ella o si no se entabla un didlogo consecuente con sus caracteristicas.
Asi, la seleccién de las obras pertenecientes a esta Coleccion se ha realizado
desde una optica latinoamericana, que no pretende ser folklérica ni turistica y que
tampoco busca explotar los imaginarios de porno-miseria de nuestro territorio. Por
tal motivo, Ariel Jiménez hace énfasis en la obra de Victor Grippo: Analogia IV (11l),
1972, en la cual existe una pretensién de matizar las contradicciones culturales. En
las primeras obras de Grippo, la papa, alimento de origen latinoamericano, es uti-
lizada como una baterfa encargada de generar electricidad, expresando la capa-
cidad latinoamericana de producir, activar, conducir y reinventar. En Analogia IV
(Ill), la papa se inserta en un contexto diferente, el cual parece enfrentarse con
otros objetos simbdlicos de origen extranjero o sintético. Es decir, el simbolo lati-
noamericano se interpreta como el hecho de estar en un proceso de dialogo, que
ofrece la opcién de descubrir, resolver y apreciar las complejidades del mundo
multicultural y globalizado.

La muestra Diglogos en su conjunto puede ser leida como el jardin que nos brin-
da diferentes propuestas del 'ser latinoamericano’, a través del arte, ya que éste al
igual que la 'identidad' es un problema de busquedas continuas, de apropiacio-
nes y resemantizaciones. Es en este contexto de indagacion en el que cobran sen-
tido las arqueologias personales, las cuales implican un proceso de auscultar,
develar, exponer y sugerir el yo a si mismo y a los otros, para exorcizar las pulsio-
nes de vida, muerte y deseo, manifestadas en el exilio y en la memoria.

El exilio latinoamericano se ha dado a partir del éxodo de escritores, artistas, perio-
distas, lideres sindicales y politicos causado por las dictaduras. Casi todos los exi-
liados llegaron a los nuevos territorios sin medios econdémicos para subsistir, pues
se trataba de perseguidos que habian perdido su empleo, su familia, su profesion
y que tuvieron que salir atropelladamente, dejando asi a veces hasta su nombre.
Tal es el caso de Ana Mendieta, que partié de Cuba y que por medio de su obra
trata de autoafirmar y/o descubrir su identidad, su origen, su género, sus mitos, a
través de las huellas que su cuerpo deja en cada situacion registrada.
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3 HKrauss, Rosalind. Las vanguardias artisticas

del siglo XX. Madrid: Alianza, 1980.

Por su parte, el autoexilio aparece como una constante en el 'ser latinoamericano,
una decisidon que se toma buscando territorios prometidos e imaginados, es efec-
tuar el ejercicio inverso de la colonizacion y en principio silencioso, el cual da lugar
a la hibridacién y la coexistencia de latinos en territorios extranjeros, como lo
demuestran los datos de la Oficina del Censo de Estados Unidos que indican una
cifra parcial de inmigrantes de nuestro territorio de casi 40 millones, sin contar con
los indocumentados. Este proceso determina una nueva definicion de la politica,
ya que los extranjeros se convierten en una poblacién que cada vez tiene més
fuerza, lo que explica el concepto de 'politicamente correcta’, en el que se reco-
noce y promueve el entendimiento que el multiculturalismo requiere.

Otro aspecto que cabe destacar es la continuidad como deseo, que se transluce
en la existencia de la memoria, en la seleccién necesaria entre el recuerdo vy el olvi-
do sumergidos en la cotidianidad para construir o reconstruir las historias perso-
nales y colectivas. De esta manera, cada eje conceptual establece un hilo con-
ductor que permite entablar una conversacién entre las obras y de éstas con el
publico, de acuerdo al contexto dado. Hélio Qiticica inscribe en sus Parangolés, o
situaciones sorpresivas, por un lado, individuos de diferentes esferas sociales,
especialmente a los pertenecientes a las favelas y a las escuelas de samba, por
otro, objetos del imaginario de la cultura brasilera, de manera que escoge elemen-
tos representativos para rebatir, cuestionar y revalorar lo que se concibe como bra-
silero y asi reformular la memoria. Las obras de Ligia Clark se apropian de un plan-
teamiento constructivo y lo interiorizan, llevandolo al plano del dialogo terapéutico
con el espectador.

Asi, Clark y Oiticica intentaban desarrollar obras que respondieran a las nuevas
ideas de la modernidad sin perder los aspectos intuitivos y expresivos que hasta
ese entonces habian sido relacionados con la préactica artistica. Sus obras a par-
tir de los afos cincuenta comienzan a expandirse hacia la tridimensionalidad con
el objetivo de interactuar con el mismo espacio en el cual habita el espectador.
Cuando Rosalind Krauss afirma que la “reticula anuncia, entre otras cosas, la
voluntad del silencio del arte moderno, su hostilidad frente a la literatura, a la narra-
cion, al discurso”3, abre otra vertiente expresiva y constante en Latinoamérica: el
silencio, que recoge toda esta tradicion de la primera vanguardia europea, absor-
bida por nuestros artistas.

Esta reticula se relaciona, en algunos creadores, con la observacion de los gran-
des centros de la América precolombina y los planteamientos de Joaquin Torres-
Garcia, en donde la abstraccién y geometrizacion eran parte de las pirdmides de
México, de Tikal, de Machupichu, de las telas de la cultura Chavin, y hace que
Latinoamérica sea un escenario donde la abstraccion se da naturalmente, como
en las esculturas de Eduardo Ramirez Villamizar o Carlos Rojas, entre otros. De
modo que ubicarnos en el jardin es una via atractiva por su fluctuacién entre el
pasado y el presente. Este es el jardin secreto que aparece entre la selva, detras
de las ruinas inundadas por la maleza, encontrando asi el paraiso perdido, un
laberinto que nos lleva a recorrer un sitio y luego otro, para encontrar, para encon-
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frarse, para conocer y reconocerse, pues es el camino sin fin que trazan esas
construcciones arquitectdnicas gastadas por el tiempo con una memoria explicita
pero ambigua, y con trayectos que se cruzan y se enlazan con las diferentes dis-
ciplinas y vivencias manifiestas en el arte.

Asuvez, laluz y el tiempo son dos ejes de articulacién de la muestra Didglogos; en
ellos los artistas incorporan imagenes temporales y luminicas, las cuales se cen-
tran en las diferentes percepciones del tiempo v la luz: ffsicas, fenomenolégicas,
empiricas, fisiolégicas vy ficticias. Ejemplos, que van desde Armando Reverén
hasta las esculturas cinéticas de Cruz-Diez y los penetrables de Jesus Rafael Soto,
los cuales nos permiten realizar juegos simbdlicos y misticos, conectando lo divi-
no con lo terrenal y lo inmaterial con lo tangible.

En este jardin que es Latinoamérica confluyen diversas miradas sobre el entorno.
El paisaje se define por sus formas naturales y antropoldgicas; estéd compuesto por
elementos que se articulan entre si. El ser humano modifica el paisaje, el paisaje
cultural que se forma es una red laberintica y compleja, integrada por componen-
tes naturales, artificiales y culturales, tangibles e intangibles, como ocurri¢ a fina-
les del siglo XIX: los impresionistas cambiaron su forma de ver el paisaje, lo alte-
raron con los cambios de luz. Los imaginarios han hecho gue nuestro paisaje esté
lleno de tintes exodticos y que el visitante se encuentre con el buen salvaje de
Rousseau, o las mujeres fértiles y la naturaleza exuberante.

Por esa misma época de los impresionistas, estaban en boga los viajeros € ilustra-
dores europeos, quienes como el francés Auguste Morisot, visitaban parajes
inhéspitos e inexplorados por el hombre occidental, reproducian de acuerdo con
sus ideas preconcebidas todo aquello que veian, vivian y sentian. Morisot visito el
Orinoco y anoté en su diario su vision de las nuevas tierras, alli los referentes
medievales son trasladados a nuestros animales, las boas se transforman en gran-
des monstruos. Obras como la de Ferdinand Bellermann develan esa iconografia
romantica, donde el hombre se minimiza ante la naturaleza; como en la novela
romantica por excelencia, Maria, de Jorge Isaac, Efrain atraviesa una tormenta.
Simultaneamente, cuando Maria muere, los sentimientos estan comprometidos
con el paisaje, con la naturaleza.

Ahora, la mirada ha cambiado, por un lado, somos nosotros mismos quienes inter-
pretamos nuestro paisaje, como el caso de José Alejandro Restrepo, que recorre
el Quindio con el ojo perspicaz y caustico de Alexander von Humboldt, pero de
una manera diferente, pues él ya no es el colonizador, ni el colonizado, es ambos
y ninguno a la vez, porque ya conoce aquello que durante cinco afnos recorrio el
aleman, los territorios entre México y los Andes del norte, ya ha visto e inspeccio-
nado las ilustraciones y mapas de la geografia, etnografia y biologia de lo que hoy
reconocemos como Latincamérica, dando paso a una subversion del concepto
de"nuevo mundo”, como un campo abierto de conocimientos. Por otro lado, nues-
tro paisaje se ha trasladado, ha cambiado, la selva no devora al colonizador, sino
gue €l la devora a ella, la fumiga, la tala, la destruye.
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En nuestros paisajes casi surrealistas, es posible la convergencia de naturalezas
diversas, por eso se encuentra en mitad de la selva, en Belem o Manaos, palacios
franceses o un mercado de pescadores gue se halla en una construccién decimo-
nonica europea. De esta manera se explica que toda una escuela de fotdgrafos
brasilefios haya nacido y vivido en el Amazonas brasilero.

Las nuevas visiones del paisaje estan enmarcadas en los planos, en los circuitos
de las ciudades, en las grandes urbes donde conviven los grandes rascacielos
propios de un modelo vy referente de arquitectura internacional, el cual se repite
una y otra vez en las capitales de nuestro continente, junto a las favelas, o las
zonas como el gallito, el cartucho, las zonas marginales y paupérrimas de los luga-
res donde habitamos. Claudio Perna o Guillermo Kuitka nos muestran las comple-
jidades del nuevo paisaje citadino. El primero implanta un paisaje maritimo en una
vista aérea de Maracaibo. El segundo sefiala puntos clave en un mapa y traza
recorridos y fronteras imaginadas vy reales.

En ultima instancia, el jardin nos ofrece la posibilidad del voyeurismo conjugadc
con el reflejo de un espejo, que si es inverso transforma, si es cdncavo o convexo
deforma y si es plano reproduce miméticamente, acercandonos asi a la construc-
cién del 'ser latinoamericano'. De este modo, los artistas son los encargados de
cruzar el espejo, de entrar en el pais de las maravillas. Este paso se convierte en
el arte mismo, que se conjuga con los verbos ser, estar, deconstruir, simular,
replantear, resignificar, descentrar, instalar. Asi, el artista nos invita a ser un 'voyeur'
situado en el jardin que es Latinoameérica, es decir, a ser no un mirén cualquiera,
obsesivo y extremo, sino un observador lleno de paciencia, pues es necesario dis-
frutar esta actividad, gozar de cierto poder sobre lo observado, por eso el anoni-
mato es esencial, el jardin nos da esa ventana indiscreta donde podemos mirar.

Maria Elvira Ardila

Curadora
Museo de Arte Moderno de Bogota

dialogos Arte Latinoamericano desde la Coleccidn Cisneros



Paisajes Espacio informado / sistemas de representacion



20
Maria Fernanda Cardoso, Colombia 1963
Jardin vertical, 1992



