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FRAGIL: ARTE AUSTRALIANO ACTUAL
FRAGILE: AUSTRALIAN ART TODAY

En consonancia con la idea de «impermanencia» propuesta
por Dan Cameron, Fragil nos remite a la idea de vulnerabilidad
e indefension, pero sobre todo a la de delicadeza, porque si
algo caracteriza a esta exhibicion es la sutileza de la que estan
investidas cada una de las obras.

Con esta muestra —la primera que en Latinoamérica
se consagra al arte australiano—, la Bienal de Cuenca abre
una nueva e importante ruta de intercambio cultural con un
pais que no ha figurado en el evento, y que representa para
nosotros un mundo y un continente desconocidos. Entre no-
sotros, es poco, muy poco, lo que una persona comtin sabe de
Australia, pero a partir de esta hermosa exhibicion empezamos
aintuir o a entrever el universo y la sensibilidad australiana:
particularmente sus maneras de comprender y relacionarse
con los mas diversos ecosistemas naturales y culturales.
Pues estos son, sin duda, los dos grandes temas que explora
este brillante cuarteto de artistas —originarios o residentes
en Australia—, cada uno de los cuales goza de un importante
reconocimiento y trayectoria internacional: Caroline Rothwell,
Marfa Fernanda Cardoso, Reko Rennie y Janet Laurence.

NATALIA BRADSHAW
CURADORA DE LA EXPOSICION
RACHEL KENT

TEXTOS

CRISTOBAL ZAPATA
INTRODUCCION

In line with the idea of «<impermanence» proposed by Dan
Cameron, Fragile refers us to the idea vulnerability and
defenselessness, but especially to the idea of delicacy, because
if something characterizes this exhibition is the subtlety of the
works are invested.

With this exhibition, the first in Latin America dedicated
to Australian art, the Biennale of Cuenca opens a new and
important cultural exchange route with a country that has
not figured in the event, and represents for us a world and a
continent unknown Between us, it is little, very little, what an
ordinary person knows about Australia, but from this beautiful
exhibition we begin to intuit or to glimpse the universe and the
Australian sensibility: particularly his ways of understanding
and relating to the most diverse natural ecosystems and
cultural. For these are undoubtedly the two great themes
explored by this brilliant quartet of artists —native or resident
in Australia—, each of whom enjoys an important international
recognition: Caroline Rothwell, Maria Fernanda Cardoso, Reko

Rennie and Janet Laurence.
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MARIA FERNANDA CARDOSO

Bogota, Colombia, 1963. Vive en Sidney.

Supervivencia y perpetuacion de la especie son los temas
centrales en los videos de Maria Fernanda Cardoso, en donde
pequefias araias macho «actian» para atraer a la pareja. El
sonido es primordial en fa comunicacion de las arafias y Car-
doso ha grabado los sonidos de su danza con un vibrémetro.
Inaudibles para el oido humano, sus ruidos sordos, tamborileos
¥ golpeteos son convertidos al espectro audible y parecen
«conversaciones» que podemos escuchar a hurtadillas. Color,
patrén, movimiento, gesto y sonido son parte del repertorio de
la arana. Al igual que la combinacién de danza, musica y arte,
su extraordinario ritual de apareamiento representa para la
artista «el origen del arte».

<302-303>

Survival and species perpetuation are also central to

Maria Fernanda Cardoso’s videos of tiny male spiders who
«perform» to attract a mate. Sound is central to the spiders'
communication and Cardoso has recorded the sounds of their
dance using a laser vibrometer. Inaudible to the human ear,
their thumping, drumming and tapping are translated to an
audible range, like «conversations» that we can eavesdrop into
Colour, pattern, movement, gesture and sound are all part of
the spiders’ repertoire. Like dance, music and art combined,
their extraordinary mating ritual also represents for the artist
‘the origins of art' itself.
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a On the Origins of Art I & I1 («Sobre los origenes del arte I y IIs), 2016, 6 min 54 5,

video HD monocanal, sonido hiperrealista con una dimension tactil, color.

Aranas: Maratus volans y Maratus splendens macho y hembra. Cientificos: Madeleine Gi-
rard y Jirgen Otto. Camara: Romily Spear y Edit Gary Warner. Sonido: Andrew Belletty.

Gracias de la artista: a Macquarie University y al Australia Council for the AIts.
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] & 11 («No se necesita tener
2015-2016, impresion de pigmentos
2.4 cm y 203.4 x 152.4 cm,

«alv '
You don't need a big brian to be an artist
un
o gran cerebro para ser artista Iy 11»),
papel fotografico premium 300 gxr, 152.4 x 15
respectivamente,

3. Microscopia de foco

Aran
as saltadoras: Maratus volans macho y hembr
a Queersland Museum

I .
P Ofundo. Geoff Thompson. Gracias de la artista:
¥ al Australia Council for the Arts.
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