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MARIA FERNANDA CARDOSO

[1] Cementerio, fardin vertical,
1992-1999
Flores plasticas y lapiz sobre pared
Emensiones variabbes
Coleccidn Museo de Arte
Contemporaneo de San Diego
{Pdgina anterior)

[2] Corena para una princesa
chibcha, 1930
Dretalbe
Lagartijas disecadas, metal
195 x 90 x 20 am
Coleccion Darns-latinamerica

ntes que por los museos de arte, Maria Fernanda
Cardoso (1963) ha sentido una especial aficién por
los museos de ciencias naturales. Desde que era nifia
tuvo gran curiosidad por ¢f mundo animal v ese interés se convertiria, anos des-
pués, consecuencia también del experimento con otros materiales, en el cje de
buena parte de su trabajo como artista. Ranas, lagartijas, pulgas, piraias, mari-
posas, gallinas, murci¢lagos, moscas, culebras v ovejas, entre otros, aparecen en
las esculturas de Cardoso como una constante metdfora de la vida y la muerte.
Por esta razdn, para acercarse a las propuestas de esta arlista, hay que ir mis
alla del hecho anceddtico de que buena parte de su produccion -no toda- esté
apoyada en animales disecados que compra a través de catdlogos. En su trabajo
confluyen factores muy importantes: la violencia, los rituales religiosos en tomo
a la muerte, su permanente referencia a lo precolombine v su vigencia en el
presente, a esas guacas y tumbas que son de alguna manera unas de las primeras
manifestaciones del arte. También se percibe
i un interés de establecer un orden geométrico
en sus esculturas y una intencidn de producir
belleza, para tratar de entenderla y hallar
patrones en la naturaleza. Ella se propone, de
cierta manera, conectarse con el universo a
través del arte. Todos los patrones geométricos
son espontineamente “descublertos” durante
el proceso de trabajo, vy los encuentra poste-
riormente en el orden de la naturaleza. Son
coincidencias que la llenan de asombro.

En su obra Corona para una princesa
chibcha [figs. 2 ¥ 3] elaboré una corona con
varias lagartijas disecadas que se asemeja a la
de espinas que portd Jesucristo, Este elemento,
que ha sido simbolo de muerte, dolor v sacri-
ficio, también alude a figuras precolombinas
a través de las lagartijas que forman con sus extremidades dngulos rectos. Esas
lagartijas twvieron vida, son reales, no son una representacion, v antes de llegar
i las manos de Cardoso estuvieron en el comercio, en venta, como especimenes
bioldgicos, para las escuelas secundarias de Estados Unidos pero también en el
Amazonas colombiano. El espectador, al detenerse ante la obra, estd frente a
seres muertos, sin que la artista tenga alguna intencidén de emitir juicios mora-
les sobre €l tema. Sin embargo. si hay una confrontacidn ante la vida: asi se
trate de una lombriz o de una rana, wda existencia tiene un valor, al igual gue
la de cada ser humano. “En sus piezas con sapos, culebras, grillos, moscas y
lagartijas, los animales son sujetos a disposiciones geométricas precisas, como
circulos, esferas o elipses, dando como resultado esculturas cuya imagen remite



al formalismo modernista, pero que se cargan de diversas asociaciones cuando
una mirada cercana le revela al espectador la naturaleza de los materiales que la
componen”, escribio el curador José Ignacio Roca en el catdlogo de la exposicion
Inventario. 20 afios.

Ante su trabajo, las reacciones de los activistas no se han
hecho esperar, incluso tilddndola de asesina. Esa es otra de las
reflexiones que genera su trabajo: mientras que zoclogicos, sea
worlds, acuarios o museos de ciencias naturales son aceptados
abierlamente, una exposicidn de ranas o pirafas disecadas
provocan las mas airadas controversias en diferentes paises del
mundo, Acaso sucede lo mismo con la muerts, con los asesina-
tos de seres humanos que ocurren a diario? Un articulo publicade
en el periddico El Tiempo, cuando Cardoso obtuvo el primer
premio de la Bienal de Bogotad de 1990, expuso una contundente
conclusion sobre sus primeros trabajos, desde entonces ya muy
polémicos: “La historia de su generacion la apasiona. Tal vex por
es0 estd pegande moscas y colgando sapos. Por tan poco no hay
que maltratarla. Algunos de sus compatriotas son mas osados:
estan multiplicando, sin ningun recato, el nimero de tumbas en
los cementerios”

Cardoso, quien hace varios afios vive en Sidney, no sélo ha
trabajado con animales. Maiz, neumsdticos, concreto, flores de
plistico, conchas, dulces de guayaba, totumas, medias de nailon,
pasto, huesos de res, tubos, jahdmn, entre otros, son materiales que
tienen una miltiple carga de significados, va sea por su misma
funcién en la vida del hombre o por el propio olor que puede
transportar al espectador a determinados lugares y momentos
de sus vidas, "Cada marterial genera asociaciones con asuntos
como la sexuvalidad, el mito, las dialécticas naturalezafcultura
o vida/muerte, como también la alteracion de estas dialécticas
desde la perspectiva de las diferencias culturales. La estrategia
central de Maria Fernanda Cardoso radica en desplazar, sobre-
poner o conectar diferentes contextos culturales; se ubica dentro
de un sistema de referencias transversal v transcultural”, escribio
Carolina Ponce de Leon.

En la tesis de grado que presentd en la Universidad de los
Andes en Bogotd su inguietud era trabajar con el agua como
material. Ese fue el punto de partida de esas obras que llamd
Prueba de resistencia 1y 2 |fig. 6] ¥ que Ponce de Ledn describe
asi: “Casi de escala humana, estas esculturas consisten en bolsas
de plastico transparentes, suspendidas, volupluosas, rebosantes de agua (elia las
deseribe como penes) que contienen esponjas impregnadas de color y humedad,
Parecen el resultado de un ejercicio escultdrico basico sobre las relaciones de
forma, volumen, espacio, peso, material y textura”. En 1987 v 1988, Cardoso pre-
senta obras como No somos perfecios, Ohra negra v Chino, compuestas por tubos
de cemento gue cuelgan desde ol techo, influida también por los materiales que

[3] Corona para una princesa
chibcha, 1%90
Lagartijss disecadas, metal
195 % 90 x 20 tm
Coleccitn Daros-latinamerica
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[4] y [5] 5of negra, 1990
Vista general y detalle
Mascas, medio acrilico, oopar, metal
100x16x 16 ¢cm
Coleccion Daros-latinamerica

empleaban sus padres, arquitectos de profesion. En la obra Tengo celos [fig. 10],
debajo de los tubos alargados, rellencs de medias veladas, la artista dispuso bal-
des que contenian el agua que goteaba por dentro de los tubos, generando asi
asociaciones sexuales. Fonce de Leén se refiere al conjunto de tubos ¥ baldes que
evocan un espacio urbano en escombros v también trae a colacion una cita del
Ubu encadenado de Alfred Jarry v que hizo parte del catilogo de esa exposicidn
de Cardoso: “No lo habremos demolido todo si no demolemos los escombros. Y
no veo ofro procedimiento para hacerlo que levantar con ellos hermosas estruc-
turas bien ordenadas”

En el momento en que decide ser artista, ;qué buscaba, cuil era la ides que tenia
del arte?

Queria ser escultora y trabajar con el espacio. Eso lo tenia muy claro porgque
venia de hacer algunos semestres de arquitectura v tenia conciencia de lo que es
trabajar con el espacio. Creo que eso no cambid nunca, aungue cada vez me llamo
menos escultora a mi misma. Siempre me intereso trabajar con el espacio, pero no
imaginé que iba a experimentar con materiales y hacer cosas no convencionales,



20Qué artistas colombianos fueron clave en su formacidn como artista?

Muchos. Tuve la fortuna de tener excelentes maestros en la Universidad de
los Andes como Miguel Angel Rojas, Santiago Cardenas, Carlos Rojas, Maripaz
Jaramillo, Eduardo Ramirez Villamizar, entre otros. Fue un privilegio conocer
personalmente a todas estas personalidades. Miguel Angel Rojas
nos marcé a toda una generacién de uniandinos con su curso
Vanguardias del siglo XX, que nos abrié los ojos al arte con-
temporaneo. También tuve la fortuna de estudiar con Beatriz
Gonzilez en la escuela de guia del Museo de Aree Moderno de
Bogota. Ella fue una gran influencia por su rigor académico ¥y
profundidad de andlisis de la historia.

En su tesis de grado trabajd el agua como material. jLe pasa mucha
que el misma material, por la carga de significado que tiene, sea el
punto de partida de las obras?

Claro, ¢l material muchas veces se convierte en el punto de
partida porque te sugiere signilicados que pueden ser multiples v
porque puede haber resignificaciones. Mi tesis en los Andes era
sobre ¢l agua y exploré, influenciada por Gaston Bachelard, toda
la retdrica del material, con una serie de significados formales del
agua. Me llamo la atencion trabajar con bolsas de espuma llenas
de agua en donde se iban generando formas extrafias con todo
tipo de connotaciones.

No sdlo aqul sino también en las obras que le siguieron hay can-
notaciones sexuales. JEse tema la inquietaba especialmente en ese
momento de su trabajo?

No necesariamente, Lo que pasa es que toda la parte sexual
era sugerida por el uso del agua que, al unirse con las espumas,
todo dentro de unma misma bolsa, se desprendia una alusidn
a lo carnal. Esto generaba una cantidad de contenidos que,
a lo mejor, ya estan inscritos en el material ¥ que se hacia
mas evidente con la aparicién de las “cucas”, los baldes v las
medias veladas, un elemento claramente femenino que implica
relaciones con el cuerpo, la piel, ¥ que representan la forma de
una mujer. Originalmente yo ponia agua en los tubos de cons-
truceidn v ¢l goteo en los baldes también tenia varias connotaciones. Fue una
¢poca en la que estuve influenciada por el constructivisma. Yo rompia los tubos
¥ los volvia a armar.

Después de sus estudios en Colombia, usted estuvo en Pratt y en Yale, jQué fue lo
mas importante de su paso por la Universidad de Yale?

Ante todo aprendi a hablar sobre mi trabajo. En esa época en Colombia
no hablidbamos de nuestro trabajo v no lo conceprualizdbamos de una manera
verbal. En Yale me tocd presentar mi obra y someterla a criticas; algo que no
pasaba aqui, porgue los artistas trabajdbamos muy solos. Al hubo un ambiente

[6] Prueha de resistencia, 1985
Vinilo, plastico, espuma, metal, cusrda
¥ agus
160 x 80 x 80 om
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en el que la gente podia criticar pero donde también uno se podia defender; eso
me ayudd a madurar,

En 1988 y 1989, la artista hizo algunas obras que va tenian relacidn con la
violencia. En Colchdn [fig. 12] llend de tierra varias medias veladas v las dispusa
sobre el piso, una junto a la otra, de tal manera que, como su nombre lo dice,
el espectador pudiera ver una especie de “colchén”. Cardoso queria reflexionar

[7] aeiou, 1959 sobre cdmo es posible conciliar el suefio ante tanto dolor y tanta muerte. En ese
Detalle momento ¢l narcotrdfico tenia amenazadas varias ciudades de Colombia, no sélo
Maiz germinando sobre papel y con hombas sino con ascsinatos selectivos a manos de sicarios, ademas de la gue-
malla de nailon ma rural entre grupos armados ilegales y el Estado. En Con pies y manas [fig. 11],

213x 244 x 12 cm

(8] Dibujo de maiz germinanda,
1934
Maiz germinando sobre pape|
NixMax12em

19] Cwadrados de maiz, 198%
Maiz germinando sobre papel
Dimensiones variables

[10] Tengo celos, 1587
Tubos de eternit, metal, nailon,
brea, baldes, medias veladas
213 x 284 x 213 am
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Cardoso de nuevo reflend varias medias veladas con tierra ¥ molded con ellas
unas manos y unos pies. Mientras trabajaba en la obra, las medias se iban rom-

piendo v al salirse la tierra, ya dispuestas sobre el suelo, remitian a las imagenes [11] Con pies y manos, 1989
de cuerpos que muchas veces son enterrados en el campa, Detafle

Ese trabajo con la tierra |a llevd a sembrar maiz ¥ a experimentar con el lierra, FYA y medias veladas
pasto. Asi surgen obras come aciou [fig. 7], Dibujo de maiz germinando [fig. Dimensicnes variables

8], Manos de amero (1989), Cuadrados de maiz [fig. 9], Jaulas 1, 2, v 3 (1989)
¥ Sin titule (1989), entre otras. “Sembrar pasto implica crecimiento y, por ende,

la necesidad de podarlo; controlar el proceso implica detenerlo, dejar de regar el [12] Colchdn, 198E-2004
pasto, secarlo. Vida v muerte vuelven a unirse, La artista se convierte en media- Detalle

dor metafdrico. La dualidad creadora/destructora pone en evidencia la extrafia Tierra negra y medias veladas
relacion entre cultura ¥ natura, vida v arte”, escribio Ponce de Ledn. Esta serie 15 %140 % 180 om
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[13] y [14] Ranas bailando en fa
pared, 1937
Vista general y detalle
Ranas disecadas, metal
195 % 195 x 14 cm

de experimentos fue definitiva en la obra de Cardoso, pues a partir de ahi empe-
z6 su trabajo con animales disecados. Sol negro [figs. 4 y 5] consistia en una
cantidad de moscas pegadas a una bola de icopor remitiendo, entre otras cosas,
a los caddveres que son encontrados gracias a las moscas que revolotean Justa
encima de ellos. También se presenta por primera vez Corona para una prince-
sa chibeha, con lagartijas; Ranas bailando en la pared [figs. 13 y 14], y varias
obras Sin titulo, con grillos, culebras ¥ ranas como materfales principales. Estas
esculturas hicieron parte de sy tesis de grado en la maestria de Yale,

éComo se da ese encuentro definitive con animales como elemento central en su
trabajo?

Mi trabajo con el cultivo del maiz fue fundamental. En ese cultivo escribia las
letras del alfabeto en montones de maiz, todo sobre un cartén. Como les regaba
agua, las raices germinaban, se extendian, ¥ los tallos salian con mucha vitali-
dad. También los ponia sobre papeles cuadrados ¥ todo esto me llevaba a formar
paisajes muy arbitrarios, Para mi era ¢l paisaje de agricultura y, en mi opinién,
fenia que ver con nuestras raices. Cuando nos hablaban de los chibchas en el



colegio, nos decian que ellos comian maiz y, como adulta, cuando conoci la obra
de Antonio Caro La planta de maiz, estableci un didglogo con ¢] en algo que vo
llamaba el abecé de nuestra cultura. Sin embargo, me di cuenta de que cuando el
maiz s¢ comenzaba a secar no podia preservar ese momento. Sélo lo podia hacer
a través de una fotografia v lo que me interesaba era que las cosas fueran reales,
de verdad, v, tal vez, fue asi como Hegué a los animales.

¢Como podian los animales preservar esos momentos de los que habla?

Los animales con los que trabajo son reales. No estoy haciendo una repre-
sentacién de un animal sino que, en realidad, son seres que tuvieron vida, que
existieron. Los animales disecados me daban la oportunidad de conservar un
instanie, un momento. En esas obras hay una alusién a la muerte, pero también
a la cultura chibcha por la posicion de las ranas, las lagartijas o lombrices en
la exageracién de la geometria del animal que vemos en las representaciones
precolombinas, donde los dngulos son rectos y estilizados. Estaba volviendo a
mis raices también, pero utilizando el animal real, los mismos animales con los
que yo jugaba en mi infancia: las ranas, los sapos, las culebras. Las moscas me
intrigaban mucho,

[15] Amazanas, 1997
Pirafias disecadas y base de madera
Dimensiones vaniables
Coleccidn particular, Washington D.C,
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[16] y [17] Agua tejida, paisaje
suthmaring, 1994-2003
Wista general y detalle
Estrellzs de mar, metz|
Dirrensiones variables
(Pagina anterior)

[18] Bola de estrelias Blancas, 2003
Estrellas de mar, motzl
2BxlBy28em
(Pagina anterior)

[19] Bola de estrellas anaranjadas,
1944
Estreflas do may, metzl
30 %30 %30 on
(Pagina anterior)

[20] Jugaban fitbal con las cabezas,
1941
Cranecs humanas, yesa, tubo
plastico
20x 30 %117 cm

Ademds de la alusion a la cultura chibcha, en esas obras estd presente la muerte.
£0ué le interesaba particularmente al referirse a ese tema?

A finales de los ochentas ¥ comienzos de los noventas se vivieron los momen-
tos mas fuertes del terrorismo proveniente del narcotrdfico en Colombia. Ers
la época de Pablo Escobar, de las bombas en el edificio del DAS y en el centro
comercial de la calle 93, entre otros actos, cosas que fueron muy reales v muy
dolorosas, Parte de mi confrontacion de exhibir animales reales era decir que no
podiamos negar la realidad, no la podiamos ignorar. En Estados Unides todos
quieren negar la muerte, pero agui no podemos. Alld me dio la impresitn de que
ta gente le tenia mucho miedo, como también a la naturaleza, a los insectos, &
los microbios, por ejemplo, y mi obra los confrontaba. Eso me permitia trabajar
con animales de verdad.

£Cudl fue la reaceidn del piblico colombiano al ver este tipo de obras?

En la Bienal de Bogotd de 1990 mi propuesta tuvo un gran despliegue de
prensa ¥ eso ayudd & que la exposicion haya sido muy visitada. Muchas image-
nes fueron reproducidas en los periddicos y hubo todo un debate acerca de si era
correcto o incorrecto utilizar animales en las obras de arte. Aforiunadamente el
premio fue otorgado por unanimidad v eso me dio la sericdad v credibilidad para
sostenerme en medio de tanto cuestionamiento. Fue una experiencia muy fuerte
para una artista joven.

Después de veinte afios de trabajo usted ha podido llevar su obra a varios museos y
eventos del mundo. ¢Esta polémica par el uso de animales la persigue a donde va?
Creo que siempre hay un debate, algunas veces mds fuertes que otras. Sin
embargo, cuando hubo més comentarios fue en la Bienal de Bogoti de la que
hablo. Habia mucho comentario en la prensa, preguntas, respuestas, caricaturas,
chistes. Esa vez fue cuando estuvo més magnificado el debate por los medios.
Hace poco, en la Bienal de Venecia, Italia, me escribieron un graffiti que decia




“asesina”. Cuando presenté el Circo de pulgas, los activistas también me critica-
ron mucho, pero no la prensa, que estaba fascinada. Es interesante.

En general, jsiente mds rechazo o aceptacion del piblico?

Mi estrategia es volver al espectador complice de haber disfrutado una expe-
riencia eslética que tiene un subfondo perturbador, no evidente a primera vista.
Esta complicidad hace que mi relacién con ¢l espectador no sea ni blanca ni
negra, sino compleja, llena de contradicciones, con multiples niveles de lectura o
interpretaciém. Por otra parte, mi obra causa mucha curiosidad, que es el requisi-
1o para establecer una comunicacion con la audiencia. La gente se acerca y mira
con cuidado para ver si son ranas de verdad o no. Mi relacion con los materiales
me exige que sean de verdad, reales. Que la ticrra sea real, no una representacian,
¥y la gente necesita mirar de qué esta hecha la obra. Depende de donde la exhiba,
las reacciones som diferentes. A muchos les encanta, otros la cuestionan. Hay

[21] El marmol americano, 1%32
Huesos de res
Dimensiones varizbles
Colecdon Daros-latinamerica




[22] Caracoles copulands, 1934
Caracobes, silicona
2Bx21x21 tm

[23] Sin titula, 1290
Detalle
Grilbes disecados, fcopor y metal
200 x 400 x 200 cm
Coleccién Daros-latinamerica
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wvarios otros precedentes en el arte contempordneo sobre ¢l uso de animales en el
arte. Pero aun asi, la polémica siempre serd igual pues la afinidad que sentimos
por olros seres vivientes es algo muy emocional,

Usted habla de antecedentes en ¢l empleo de animales en la historia del arte. En
la actualidad, artistas muy reconocidos como ¢l inglés Damien Hirst o el italiang
Maurizio Cattelan han llegado a cxhibir tiburones y caballos
en algunos museos. ;Qué tanto hay de arte y qué tanto hay
de provocacion en estas propuestas?

A simple vista se piensa que el artista sdlo busca lla-
mar la atencién o escandalizar, pero el hecho de exponer
un tiburdn, una vaca o un caballo en una galeria genera
confromtaciones muy fuertes, Hay que mirar ¥ analizar
esto con mds seriedad de lo que se piensa.

Se puede pensar que la gente se escandaliza més con este
tipo de cosas que con la realidad misma, muchas veces mas
trigica...

Esa es la ironia. A mi me ha tocado ver a la gente pro-
testando por una pulga pero jamds por un nifio abusado
o con hambre, Esa es una de las grandes contradicciones
¥ retos para el piblico. Hay personas que gastan mds en
cuidar a su mascota que lo que tiene la mayoria en este
pais para vivir durante un afio. Es extrafio y curioso, es
una de las contradicciones del ser humano,

iDénde consigue los animales?

Todes los animales los compraba por catilogo en
Estados Unidos. Era muy interesante también saber que
podia comprar vida y que esa vida tenia un valor infimo
comparado a lo que significaba para mi. De ahi que la
idea del sacrificio de las lagartijas -mis animales mas
preciados vy favoritos- estuviera ahi como una referen-
cia al dolor. El animal no sélo parecia muerto sino que
%5 estaba muerto.

Para el hombre, algunos animales se han convertido en
“alusiones” de ciertos comportamientos del ser humano, El
perro, el sapo, el lagarto, ete., son muchas veces califica-
tivos entre personas. Cuando usted elige ciertos animales para trabajar ;piensa en
es0s significados que también tienen en la sociedad?

Los animales me remontan a mi infancia pero también a mirar que ellos
hicieron parte de leyendas chibchas, de cuentos mitolégicos, de ritos sagrados.
Los animales por si solos tienen una carga de significados muy grande, A veces
uno puede ver un sapo, trabajar con €l para, de pronto, generar la sensacion de
que, con un beso, se puede convertir en principe.



La obra Amazonas [fig. 15] estd compuesta por varias pirafias. ;También las consi=
guid por catilogo?

Mo, las pirafias las venden como souvenirs en cualquier puerto del Amazonas.
El hombre ha ido manipulando la naturaleza. Soy consciente de que la naturaleza
como algo salvaje, algo primario, no existe. Eso es una fantasia. A los turistas
les venden las pirafias con la boca abierta como si estuvieran demostrando su
ferocidad, como simbolo de lo peligroso que es la
selva, la naturaleza. Lo irdnico es que estos animales
no nadan con la boca abierta, es una ficcién creada por
¢l hombre. Sdlo le cambié las bases y las expuse tal y
como las compré,

iComo nace |z obra El mdrmol americano [fig. 21]7

Por esa época me parecia cxotico trabajar con
materiales que no conocia como en Piraruai (1992),
una obra que hice con escamas del pescado més grande
del Amazonas, o con marteriales que fueran exdticos en
otros contextos. Al continuar con la bisqueda de mate-
riales me encontré con las patas de huesos de res. Las
compré, las mandé limpiar y les hice un tratamiento
guimico para que no olicran mal. Las dispuse de tal
manera que se parccieran a esos huesos que vemos
en los pisos de las calles del barrio La Candelaria y en
casas como la Quinta de Bolivar, Eso viene del siglo
XIX, ¥ como éramos una colonia pobre ¥ no teniamos
mirmol, la gente acostumbraba a usar baldosas de
ticrra cocida, piedras ¥ huesos, que en esa época eran
un producto de desecho, para hacer de la entrada de la
casa “algo mas elegante”. Antes se usaban los huesos
de carnero, los enterraban en el piso ¥ lo llamaban el
marmol americano. Son huesos que parecen columnas
ddricas o puiios cerrados, segln como se miren, pero
cuando ¢stan enterrados ¥ uno pasa por encima parece
que fueran vértebras.

En 1992, Maria Fernanda Cardoso produjo muchas
obras con todo tipo de materiales. Jardin vertical [fig. 1]
estaba compuesta por seis mil flores blancas de plastico incrustadas en la pared,
donde también habia sutiles dibujos a ldpiz, 4 manera de arco, que aludian a los
mausoleos de los cementerios. Era otra representacion de la vida v la muerte.
La artista hacia referencia a la tradicidn de entregar flores y en como la belleza
de esos elementos se constituye, a la vez, en simbolo de muerte. La magnitud
de esta instalacidn vy su contundencia hacen de Jardin vertical una de las obras
mis clogiadas de Cardoso. Incluso, estuvo exhibida, entre otros espacios, en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York. Un afio antes ya habia presentado varias

[24] Corona funeraria, 1991

Flores plasticas, metal
100 « 100 x 25 em
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Coronas funerarias [fig. 24], también con flores de plistico ¢ icopor. “Muchas de
sus obras se mantienen en un punto de tension ¥ contradiccidn que nunca se
resuelve. Son tanto una cosa como su contrario; son negacion y celebracidn; un
espejo donde se reflejan o proyectan posiciones esquivas y cambiantes”, escribid
Ponce de Ledn. En 1992, su trabajo también se extendid a otros matcriales: con
bocadillos velefios hizo una bandera sobre el piso. Panelas, jabones de barra,
crineos humanos, totumas y calabazas creando espirales fueron otros de los tra-
bajos de la armista durante ese afo.

ZComo llega al uso de un par de craneos humanos para concebir una de sus obras?

De nifia habia oido que en la guerra entre liberales y conservadores la situa-
cion habia llegado a tal punto que los conservadores jugaban fiithol con las cabe-
zas humanas de sus enemigos. Lo irdnico es que esas mismas historias se oyen
hoy en el conflicto que ain vive Colombia. Los humanos tienen una fascinacion
muy arcaica por la violencia. Es evidente que el especticulo de la violencia es
una perversion que da placer. Esto lo explotan las peliculas de accidn, pere en
nuestro pais lo vivimos en carme ¥ hueso. Compré dos esqueletos en el cemen-
terio central, los mandé cortar ¥ los pegué para que quedara como un balén de
Fitbol. Asl nacid Jugaban fithol cop las cabezas [fig. 20). Fue poco después del
asesinato del futbolista Andrés Escobar.

[25] Circo de pulgas, Brutus,1934-2000

(28] Circo de pulgas, duela de
espadas

[27] Cireo de pulgas, las pulgas del
tango

[28] Circo de pulgas, pulga trapecista
[29] Publico obhservando el circo

[30] La artista en [a presentacidn
del circo
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Elementos coma las totumas o las calabazas nos llevan al pasado, a pesar de que
son elementos que se pueden conseguir. /Hay una intencidn de mirar esos materiales
propios de los antepasados que todavia estdn vigentes en el presente?

Eso es parte de mi obsesion por la arqueclogia. He hecho sapitos, cosas muy
muiscas y que hoy son juegos todavia. Hay caracoles dorados, cascos quimbayas,
una serie de calabazas y totumas. Hay que acordarse de los poporos, las totumas, la
chicha. {For que creemos que nuestra cultura no era tan importante como la inca?
Todos estos materiales existen de otra manera ¥ todavia estan en uso, Nuestra cultura
indigena esta viva, vivimos con eso todo el tiempo, pero la gente no se da cuenta.

En 1993, Cardoso comenzd el que, tal vez, ha sido el proyecto mds ambicioso
de su carrera: hacer un circo de pulgas [figs. 25 a 32, Su obsesion por el tema
fue tal que durante seis afios pricticamente se dedicé a eso y su nucva profe-

[31] y [32] Circo de pulgas, sidn de “entrenadora de pulgas” estuvo a punto de convertitse en una opcidn
1994 - 2000 de vida, Con la obra no buscaba una representacién de un circo, sino hacer un
Carpa y arena circo de verdad. Buscd entrenadores de pulgas pero no cncontrd ninguno. Como

autodidacta construyd todos los aparatos en miniatura que harian parte de su
especticulo: columpios, una pista de baile, un cafidn para la pulga-bala, una
malla para la pulga que camina en la cuerda floja, carritos pequefios para que las
pulgas los jalaran a lo Ben-Hur; un aro de fuego para que saltaran por el medio,
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También cred un monte Everest para que alguna conguistara la cima. A una pulga
la lamd Brutus porque tenia fuerza suficiente para desplazar un trencito. Con
este especticulo llegd a espacios artisticos muy importantes del mundo como el
Centro Georges Pompidou de Paris.

#Cémo se adiestra a una pulga?
Es un secreta.

iHabia antecedentes en este tipo de especticulos?

Hubo un entrenadoer de pulgas en el siglo XIX, tenia patrocinio real de la
reina Augusta, y €l les tenia musica y unos actos que yo no he podido replicar.
El escribié un libro perv no contd ninguno de sus secretos. Los cientificos han
estudiado mucho el salto de la pulga, pueden saltar 72 horas sin parar porque en
lugar de misculos (que se cansan), tienen un mecanismo clistico, como un resor-
te gue les proporciona una fuerza extraordinaria. Ademdas son muy inteligentes,
por eso se pueden entrenar y someter a cosas que parccen [uertisimas. Una vez
hubo una estampida en el auditorio porque se escaparon algunas. Todo viene del
hecho de que ¢l ser humano tenia pulgas en la antigiiedad. Ahora, por la higiene
moderna no tenemos pulgas, pero los gatos v los perros si, aunque todo ¢l mundo
las guiere exterminar,

[33] y [34] Cementerio, jardin vertical,
1992-14999
Flores pldsticas y 1ipiz sobre pared
Dirmensiones variables
hiuseo de Arte del Banca de |3
Repiblica
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[35] Ovejas (rojo), 2002
Detalle
Pieles de oveja tefiidas
Dirrensiones variables
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£Como fue evolucionando el especticula?

La carpa del circo empezd para un grupo pequefio, después fue creciendo, v por
eso disefié la carpa con €l nombre Cardoso Flea Circus, inspirada en la estética de
los buses de Bogotd, El circo ha tenido muchas versiones v licgd a tener trescientas
personas en vivo en el Opera House de Sidney. Con una cdmara en close up se hace
la filmacidn en viva del show, y se proyecta simultineamente para que las personas
puedan ver todo con mayor detalle pues la imagen es ampliada, En la Casa de la
Opera tuvimos treinta shows totalmente vendidos. Ya me retiré como entrenadora
de pulgas, pero fueron muchos afios de un trabajo muy exigente. Me tocaba darles
de comer de mi propia sangre, de mi brazo v
chupan seguido durante veinte minutos.

iRealmente el circo se convirtid en una opcidn de
vida? JEstaba dispuesta a dedicarse sélo a eso?
Durante cinco afios no hice nada més. Yo
era entrenadora de pulgas de tiempo completo,
5i no me hubicra ganado la vida estara muy
loca pero me pagaban por hacer mi show. En
Sidney presenté el circo antes de presentarme
como artista plistica y pensaban que era lo
unico que hacia, después se sorprendieron.

En espacios artisticos, jcomo se recibe a un circo
de pulgas?

Es algo extrafio. El circo atrae a un piblico
muy amplio no necesariamente experto en arte.
Era increible porque de verdad estaba fuera del
espacio del arte: aparecia en los medios, 1a tele-
vision lo volvia aiin més grande, confieso que me
gusto salirme del contexto del museo y 1a galeria
para jugar con el mundo. Casi siempre esta la
pregunta de si es arte o no. Para mi si lo es,

En 2001 expone El arte de la desaparicién en
donde se ven mariposas que se camuflan en las ramas de los drboles, en las hojas.
Se dice que esta obra es una metifora de su camuflaje como artista en Australia,
donde reside actualmente. ;Es as(?

Es una metdfora personal acerca de ser o no ser, de tener miedo v esconder-
se, de desaparecer para sobrevivir. Me interesaba mucho la metifora también
por la perfeccidn con que algunos animales han lograde “desaparecer”, lo cual
nos redime a los humanos que lo hacemos de cuando en cuando. Lo intere-
sante de esta metdfora es que estd bien esconderse, disfrazarse. Me fascina
ver que una mariposa sabe qué es una hoja seca y como la puede copiar, eso
me alucina, También es una ambivalencia como artista porque, por una parte,
uno quiere ser visible pero por otra no. Para mi fue muy interesante saber que



podia desaparecer y ser visible y que las dos son estrategias de supervivencia
perfectamente vilidas.

Recientemente también vimos Los dibujos de mariposas [figs. 37 y 38] donde maripo-
sas disecadas forman una serie de figuras hermosas. ;Qué se propuso con esta ohra?

A veces como artista uno siente algo de pudor al hacer cosas bellas, asi sim-
plemente, porque muchas veees la critica no lo ve con buenos ojos. Pero aqui
me lancé a explorar la belleza, a mirar patrones geométricos que las mariposas
tienen. Estos animales son un simbolo de belleza y de simetria v cso ticne que
ver mucho con la belleza. Todas las obras de las mariposas son investigaciones
de patrones v modelos geométricos La naturaleza
es mi pasion, ¥ la incorporo a mi arte pues tengo
algo de cientifica en mi.

Ese interés por la belleza en si misma también se ve
en sus obras con caballitos v estrellas de mar...

5i. Basicamente estas series son el estudio de
patrones geomeétricos v su relacidon con la belleza
¥ €l orden del universo. Es la bisqueda de la belle-
za y la admiracién de la naturaleza, es una afini-
dad que siempre existe. En toda mi obra hay una
contradiccidén entre lo grotesco y lo bello, Cuando
era mds joven, para mi era mas ficil trabajar con
algo feo y volverlo bello que empezar con algo
bello ¥ volverlo més bello. ;Cémo pueda hacer esa
transicion entre algo horrible que es un caddver ¥
volverlo una obra de arte bella? Con las mariposas
era lo opuesto. (Cdmo puedo hacer algo extrema-
damente bello, de algo extremadamente bello?

En sus obras més recientes trabajd con piel de
ovejas. {Por qué no ha hecho algo con canguros, el
animal propio de Australia?

Claro que lo he pensado, por eso mismo opté
por las ovejas [figs. 35 y 36]. El canguro se ha vuel-
to como un cliché cuando se habla de Australia, Mds que con koalas v canguros yo
queria trabajar con ovejas. Afeité los cueros y los tefif de diferentes colores,

En Cara de murciélago [fig. 39), Cara de gallina [fig. 40] y Cara de per recurre al
video. 2Por qué?

Era la mejor forma de abstraer las caras de estos animales y mostrarlos al
publico. Es una obra muy sencilla. La gente no sabe ver, las personas generalizan
el concepto de ‘gallina’, de "murciélago’, por ejemplo, pere no "miran’ Todas las
caras son rarisimas, de alguna manera nos recuerdan a nuestras caras y hay algo
de antropomorfismo en esta obra. Interpretamos sus gestos y movimientos, Es
simplemente el acto de ‘mirar’ ¥ 'ver. Todos los afios hay una feria en Sidney

[36] Ovejas (amarilla), 2007
Detalla
Pieles de oveja teflidas
Dimensionas variables
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[37] y [38] Dibujos de mariposas, y los campesinos llevan sus animales para exhibirlos. Lo que mas me llamé la

2003-2004 atencion fue un concurso de belleza de gallinas.
Acrilicg, mariposas, pegante, metal
Dimensiones varizbles ¢Ha percibide algin cambio del plblico hacia sus obras?

Mi trabajo es muy accesible. La gente se conecta porque los mareriales son
reconocibles: ven un balde de construceién, un tubo, una rana, una lagartija. No
importa si eres educado o no porque lo puedes reconocer. Tuve una experiencia
muy bonita hace un afio en Sidney. Hice una exposicién con sélo animales y a
los nifios les fascing,

¢Como artista le importa el tema de la ariginalidad?

S5 me importa. Siempre trato de romper con lo que he hecho. Me importa la
originalidad conmigo misma, siempre trato de innovar, de cambiar; ese ha sido
mi reto ¥ eso lo aprendi estudiando las vanguardias artisticas del siglo XX. Por
eso mi trabajo es tan multifacética.

¢Cémao ve ¢l arte que se estd produciendo en Colombia en comparacién con el que
s¢ hace en el resto del mundo?

Colombia siempre ha sido un lugar de mucha creatividad, la cual se EX[resa
en la vida callejera, en la supervivencia, en la cultura del rebusque, en la cultura
de la pequefla empresa. Artisticamente Colombia es muy respetada a nivel lati-
noamericano. Lo que nos hace falta es que la gente coleccione mas y valore ese
trabajo, para asi tener un patrimonio cultural que sobreviva al paso del tiempo.
5in el apoyo del coleccionismo individual e institucional mucha de nuestra acti-
vidad cultural podria desaparecer,

snmmnn MARIA FERNANDA CARDOSO
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[39] Cara de murciélaga, 2001 - 2003 [40] Cara de gallina, 2001 - 2003

Instalacion monocanal de DVD Instalacidn monocanal de DVD
en color en color
Duracién 3 minutos Duracion 3 minutos
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