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Mit Verbliffung erkennt man, daR die zarten
und vertraut geometrisch-abstrakten Schép-
fungen Maria Fernanda Cardosos aus toten
Tieren bestehen. Canz anders als die Bilder
des Todes, an die wir uns in den Medien ge-
wéhnt haben, konfrontieren uns Cardosos
Skulpturen mit einer wirklichen (toten) leben-
digen Form, nicht mit einer Darstellung da-
von. Wie ein memento mori sind Cardosos
feine Arbeiten doppeldeutig. Kostbare Erinne-
rungen an die flieBende Natur allen Lebens, er-
innern sie auch an den menschlichen Kampf
ums Dasein und an unsere konfliktreiche Be-
ziehung zur Natur.

Die Tiere, die Cardoso in ihren Arbeiten ver-
wendet, besitzen fiir die Kinstlerin starke per-
sonliche und kulturelle Assoziationen... Car-
doso ist nicht so sehr von den priakolumbi-
schen Legenden beeinflulit, als vielmehr von
den formalen Qualititen dieser Tierdarstel-
lungen und der Faszination und der Ehrfurcht,
die von den Tieren, mit denen man die Umwelt
teilte, hervorgerufen wurden. lhre Ehrfurcht
vor der Tierwelt wurde auch durch die
Schaukdsten mit praparierten Tieren im Natur-
kundemuseum Bogotas geprigt. Diese vielfal-
tigen Einfliisse verbinden sich in Cardosos Ar-
beiten und fiithren zu eirer unerwarteten Re-
Prasentation der natirlichen Welt. Normaler-
weise begegnen wir lebendigen Tieren im Zoo
oder Zirkus, ausgestopften Tieren im naturhi-
storischen Museum, Abbildungen von Tieren
in der Kunst. Doch dsthetisierte Tierdarstel-
lungen sind genauso wenig naturlich wie
Schaukdsten mit »lebensechten« toten Tieren
oder gar lebendige Tiere in unnatiirlicher Um-
gebung. Cardoso sucht nach einer wahrhafti-
geren Darstellung. Das Totsein der von ihr pri-
sentierten Tiere ist Teil dieser Wahrheit: wirkli-
che Tiere sich selbst darstellen zu lassen...

Cardoso macht in Gberraschender Weise deut-
lich, wie weit entfernt der Mensch in der heuti-
gen Gesellschaft von organischen Materialien

ist... Wir verdrangen aus unserem tiglichen
Leben die Dinge, die uns an die eigene Anima-
litdt, an unsere eigenen urspringlichen In-
stinkte erinnern kénnten...

Ron Platt, Life Preserver. In: Maria Fernanda
Cardoso: Recent Sculpture. Katalog des MIT
List Visual Arts Center, Cambridge, MA, 1994,
S.6,7,26
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Sobre la relacion naturaleza y cultura en los
trabajos de artistas colombianos

Tanto como las nociones de naturaleza y cul-
tura sufrieron una transformacion en el curso
del tiempo, tanto corresponden a las condicio-
nes esenciales del ser y pensamiento huma-
nos. También las diferentes formas de las pro-
ducciones artisticas fueron impregnadas
siempre en gran cantidad de la relacion corre-
spondiente del hombre con la naturaleza. El
que hoy dia naturaleza y cultura se puedan en-
tender casi exclusivamente como un antago-
nismo, es una de las consecuencias importan-
tes y graves de la filosofia racionalista de la
época moderna, basada en el predominiode la
naturaleza por medio del hombre que reduce
la naturaleza a una pura materia prima.

Alaimagen de un mundo que puede meca-
nizarse, industrializarse y comercializarse se
contrapusieron siempre conceptos que han
visto hombre y naturaleza como una unidad
armonica: la utopia de la Ciudad del Sol de
Campanella, la reivindicacion de Rousseau por
lo primitivo y natural, la nostalgia de los

[Romanticos de principios del siglo XIX por una

concordancia analoga de hombre y natura-
leza, cosmos y arte, ciencia y mundo no po-
dian detener la victoria triunfal de »Nova At-
lantis« de Bacon, de la conquista y explotacion
de la naturaleza. A la vista de la naturaleza
hoy en dia, en gran medida amenazada se
plantea la pregunta de si se trata de una -
muchas veces invisible - destruccién dal ba-
lance ecnlégico o de la destruccion de nue-
stras concepciones estéticas de la naturaleza
como paisaje, también la pregunta por lo bello
de la naturaleza, por la naturaleza como ob-
jeto estético, por la posibilidad de representa-
cion de la naturaleza en el arte en un nuevo
contexto.

Relativamente tarde, en el siglo XV, cuando
grandes partes de la naturaleza estaban culti-
vadas, se formaron representaciones autonn-
mas del paisaje: de los ficticios panoramas de
los cuadros-ventanas en el Renacimiento,
hasta los paisajes arcadicos y heroicos de Lor-
rain y Poussin se trataba normalmente de pai-
sajes ideales, imagenes de nuestra vision del
paraiso. O bien el arte elevaba como en los
Paises Bajos del siglo XVl la realidad. el mar, la
pradera, los frutos, el pan a un objeto estético,
aun cuadro, a una mercancia: naturaleza
muerta. Al espiritu reinante de la sociedad
industrial del siglo XIX que se formé a comien-
zos el arte contrapuso una sensibilidad
extrema; en primer plano no se tratzbade la
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representacion de la naturaleza mas bien de la
descripcion de los sentimientos individuales
frente a la naturaleza: Ludwig Tieck »no quiere
copiar arboles sino transmitir emociones«.

Con la experiencia »romantica« del paisaje
empieza un desarrollo de la captacion de la
naturalezay de la representacion del paisaje
hacia una mercancia trivial y un medio publici-
tario efectivo: con la comercializacion de
nuestra vision del paraiso hoy dia se aumenta
sencillamente la venta, Al final del siglo XX,
cuando mundos virtuales estin empezando a
substituir a los reales y los temas originales de
la pintura del paisaje, la arcadia y la natura-
leza muerta estan ocupados y trivializados
por la prapaganda comercial, parecen repre-
sentaciones casi imposibles de la naturaleza
o del paisaje. Al arte le queda el andlisis de la
destruccion de la naturaleza por el hombre asi
como el cuestionamiento de nuestro uso y
nuestra captacion de la naturaleza. Un con-
junto de artistas jovenes colombianos plan-
tean en sus trabajos esas preguntas sobre la
relacion actual entre naturaleza y cultura,
desenmascara el distanciamento con el cual
nos situamos en frente de la naturaleza, y
analiza nuestras estrategias de percepcién y
recepcion ante la naturaleza y el paisaje. El
que los artistas vengan de Colombiay no de
Europa puede a veces tener consecuencias
para la seleccién de motivos, pero no afecta
de ninguna forma a preguntas de contenido y
soluciones formales. Como nos relacionamos
con la naturaleza no es un problema geogra-
fico. Pero existen diferencias en la forma de
percibir que estaba y esta marcada en el
Nuevo Mundo, de miradas, descripciones e
imagenes de la cultura extrana, europea;
representaciones de Colon a través de Hum-
boldt hasta Lévi-Strauss influyen todavia hoy
en la vision de |a propia cultura y naturaleza
en America Latina.

Cuando John Berger corrobora principalmente
—-»la manera de nuestro percibir esta influida
por nuestro saber y nuestras creencias respec-
tivamente«' -y cuando Adorno define |o bello
de la naturaleza como producto histarico?, asi
también la naturaleza con la cual se relaciona
José Alejandro Restrepo en sus trabajos de vi-
deo es una concientemente elegida y histori-
camente definida. Para »El paso de! Quindio«
él repite el viaje de Alexander von Humboldt
por encima del paso del Quindio y capta con
la camara las diferentes 7onas de vegetacion.
Alternando secuencias macroscopicas vy
microscopicas, camara lenta y movimientos
rapidos, panoramicas y primeros planos; el



ojo (de la camara) tantea lentamente por ar-
riba de un tronco suelto o vuela por quebradas
enteras. Esto lo que Alexander von Humboldt
vid en 1801 durante su excursién a pie por en-
cima del paso del Quindio en sucesién cro-
nolégica y secuencia consecutiva de ima-
genes, se diferencia por la percepcién que du-
rante los casi 200 afnos cambi6 profunda-
mente, por la mirada a través de la cdmaray
por la presentacion sincronica y ritmica en
once monitores de lo que veo -y que se me
esta dando simultaneamente en la instalacion
para oir y sentir.

Asicomo el problema de la percepcién y repre-
sentacion (no solo) de la naturaleza es la de-
manda y el tema de los trabajos de José Ale-
jandro Restrepo nos clarifican los textos que
forman parte del trabajo, los comentarios
criticos de los viajeros (y observadores) sobre
la transposicion visual defectuosa de sus de-
scripciones: no existe ni un percibir objetivo
en si niun fijar obligatorio de lo percibido: »El
cocodrilo de Humboldt no es el cocodrilo de
Hegel,« es el titulo de unas de sus instala-
ciones de video, y el paisaje alrededor del
paso del Quindio es diferente como lo ve von R
Humboldt y como lo dibuja Joseph Anton
Koch; también es diferente como lo percibe y
representa José Alejandro Restrepo, y segura-
mente es totalmente diferente como yo me lo
imagino segln las representaciones...

El paisaje, que Friedldnder bautiza »el rostro
de la naturalezax, se forma en la cabeza del
observante y siempre es una constitucion de
la naturaleza subjetiva - e historicamente
marcada. La naturaleza por si misma seria
tierra sin labrar, que siempre se sentia amena-
zante y no digna de ser representada. La natu-
raleza, en el trabajo de Carlos Uribe como
también en la realidad, esta cultivada y parce-
lada en unidades cuadradas, medida y ven-
dida en cuartillas, cortada por el asfalto: cua-
dros geométricos estin puestos sobre la
tierra, naturaleza esta destruida - y paisaje
constituido. Que nosotros percibimos las in-
s.talaciones de Carlos Uribe como paisajes
solamente es posible porque hemos apren-
dido a ver el paisaje en naturaleza cultivada.
Los trabajos de Uribe son »paisajes« en rela-
cion al acuerdo logrado entretanto de que el
paisaje remite siempre a la relacién entre hom-
bre y naturaleza: paisaje es naturaleza vista,
formada y comunicada a través de la cultura
por el hombre aunque los aspectos del cultivo
solo se reconocen con dificultad.

Nociones como paisaje cultural, paisaje de
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medios visuales, paisaje ciudadano, pero tam-
bién parque natural y monumento de la natu-
raleza por un lado indican que nuestra nociéon
de naturaleza y paisaje ha cambiado profun-
damente: »Paisaje« hoy dia representa nuestro
medio ambiente y completas inmediaciones.
Por otro lado estds palabras compuestas expo-
nen, que el paisaje como lugar de encuentro
entre hombre y naturaleza ya casi no existe,
que la acogida entre naturaleza y cultura es
mas bien un choque y una confrontacion vio-
lenta que una relacion o alin unificacidén. No
solo las parcelaciones de Carlos Uribe sino
también las reconstrucciones arqueolégicas
de los cursos de rios de Juan Fernando Herran
que estan cubiertos durante el desarrollo de
ciudades o incluidos en el sistema de canaliza-
cion estan documentando ese proceso de
desnaturalizacion. La tesis de que la natura-
leza esta siempre constituida y construida por
la cultura, tiene que estar diferenciada:
mientras tanto en la realidad de hoy,
naturaleza esta mayormente deconstruiday
destruida, el arte es un lugar donde naturaleza
y paisaje pueden estar reconstruidos.

Unindice del trato destructor con la natura-
lezay desnaturalizacion se encuentra también
en la exhibicion de la naturaleza en el museo:
la denominacién como parque nacional o la re-
legacion al museo de ciencias naturales con el
fin de conservarla es siempre una sefal infa-
lible de extincién, de expirar. A los animales
hoy dia los encontramos ya en su forma dome-
sticada o disecada, sea en el jardin zooldgico
o en el museo, pero raras veces en el medio li-
bre. Maria Fernanda Cardoso nos confronta
con animales auténticos alin muertos, con
ranas, iguanas, serpientes, y estrellas de mar
disecadas. También ella esta estetizando la na-
turaleza, encorva las ranas en unaformay las
enfila en anillos metélicos, las deja bailar en
un circulo. También ella (dis-)pone los anima-
les en un ambiente museal sin mas querer re-
construir o sugerir un ambiente natural falso.
Ella hace resaltar la confrontacidn entre natu-
raleza v cultura y la hace visual mientras la
combinacion de materiales naturales y artifi-
ciales y formas como también a través de la
presentacion de naturaleza en un ambiente ar-
tistico. A través de una belleza estética fami-
liar nos induce a la confrontacién con la mu-
erte, no solo con la muerte de animales que
posibilita la vida al hombre en forma de nutri-
cién y como objeto de investigacién. También
confronta con la muerte de uno mismo, con el
conocimiento que también el hombre sola-
mente es un ser vivo y una parte de la natura-
leza.

Contra ese conocimiento de la participacion
propia en el circulo natural de florecer y des-
aparecer nos rebelamos, no solamente por re-
presion o prolongacion artificial de la vida
pero también al confrontar procesos naturales
como es morirse con costumbres de culto o ri-
tuales. En la serie de fotos de Victor Robledo -
los muertos, las momias, estdn acompanados
de un perro, el acélito del hombre en suviday
el compafero de su alma a través de la noche
de la muerte; vivir y morir, y la vida después
de morir estan vistos comunmente y estan
»conjurados«. Asi se figura, que no solamente
a toda vida esta ligada la muerte mas que a
cada representacion de la naturaleza, también
la vanidad, no solamente |a fotografia sino
también cada andlisis de la naturaleza signi-
fica un tipo de memento mori. Imagenes
saben evocar lo ausente, poner en presenciay
perdurar; y »el arte, segiin Kant, en que se
crea de nuevo la naturaleza - no representada
ni copiada - eso puede ser el lugar donde, des-
pués de la destruccidn de la naturaleza, el
ultimo recuerdo no disfrazado como idea de la
misma puede estar conservado«.’

Las dudas de Adorno si lo bello de la natura-
leza puede después de todo estar represen-
tado en el arte, parecen condensarse al final
del siglo XX en evidencia, porque lo bello de la
naturaleza en el transcurso del tiempo se con-
vierte en algo de raro y dudoso. En una época
en la cual todo, el hambre, el animal y el pai-
saje, amenaza en transfigurarse en un mundo
artificial, sin embargo se ha convertido la ma-
nera como estd percibida y tratada la natura-
leza en una cuestion existencial con la cual los
artistas - con conceptos tedricos y estéticas
diferentes - se entienden. Ellos posibilitan con
formas reducidas a lo esencial, con materiales
naturales pero también incluyendo ruidos y
olores una experiencia sensual que amenaza
marchitarse en nuestro mundo artificial. Inten-
tan recordar lo que estd pasando y reconstruir
lo destruido, sin representar naturaleza, sin
hacer visible lo oculto, sin descifrar los signifi-
cados. En ese punto, en lo posible, lo otro, lo
extrafo, se cruza naturaleza con arte, porque
ambos estan percibidos »también como algo
forzosamente obligatorio e incomprensible,
que espera preguntandose a si mismo su acla-
racion... Crece con la alegérica intencién que
se expresa sin descifrarse, con significados
que no, como en el lenguaje pretendido, se
manifiestan.«* Y como en lo bello de la natura-
leza se entremezclan también en los trabajos
de los artistas »alternando asi como en la ma-



sicay en el caleidoscopio, elementos natura-
les e historicas«®.

Iris Lenz
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