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MARIA FERNANDA CARDOSO

“Trabajo mucho con animales disecados
nativos de cada lugar. Podrd conseguirse
algo de eso en Montevideo?. En Manaos
hice una instalacién con piraitas embalsa-
madas para turistas. Me fascind que una
ciudad industrial en medio de la selva, tuvie-
ra esos pequeiios souvenirs como las tinicas
referencias posibles a la inmensa naturaleza
que la rodeaba. También hice en Los Angeles
una instalacion con huesos de vaca que
podria recrear en el Uruguay. Alll recupero
la idea del hueso como elemento ornamental
desde que lo encontré conformando pisos
enteros en la villa de Bolivar, nuestro
Libertador, a la manera de lo que antigua-
mente Numaban “mdrmol americano”.Pero
necesitaria ayuda para sentar cabeza en esto.No tengo idea de
cémo imaginarme Montevideo, ha sido siempre un lugar compieta-
mente remoto para mi”.

Asf decia Marfa Fernanda en una de sus primeras cartas preparatarias
del viaje. Ms tarde opt6, debido arazones principalmente detiempo,
por lo que parecia mds sencillo: reconstruir una pieza ya realizada en
su “época del maiz”, pero llevandola a cabo, esta vez, con productos
criollos: convocando los antiguos relatos indoamericanos del maiz
con ‘“tuzas” uruguayas.

Es una obra donde Cardoso pone a prueba la vulnerabilidad de los
significados habituales deun objeto, al reiterarloen situacion de serie,
de acumulaci6n, lo cual permite percibirlo con inéditas denotaciones.
La “tuza”, sin dejar de representar al maiz ha pasado a representarse
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asimisma. Es como si Cardoso jugaraconesa
distancia semdntica, pero cuidando no tras-
gredir su propio limite de inteligibilidad.Un
punto de partida conceptual culmina en un
desarrollo lidico: su representacion es “cor-
poral” y el movimiento aparece dibujado a
ravés de los propios objetos en el espacio.
Esta obra no puede separarse de todo un
conjunto de instalaciones en las que Cardoso
manipula textos aparentemente contrarios,
hilando entre ellos una sutil frontera de incer-
tidumbres: entre la versatilidad de un material
y el significado de su forma concreta, entre el
movimiento vital y su representacion en un
instante, entre lo estrictamente conceptual y
el voluntarismo formal, entre la representa-
cién “primitiva” del Universo y la representacién catélica del poder,
entre el caos de lo orgdnico y su control intelectual.

Es esa peripecia la que aflora también en otras de sus obras sobre el
maiz - serie concebida, segiin ellamismalo hadicho, comoun didlogo
con Antonio Caro - como aquella en que los granos germinan
naturalmente, pero dispuestos dentro del molde formal de un alfabe-
to. Es una obra “viva”, pero sometida al control simbdélico de la
palabra. Cardoso, partiendo alli de una voluntad conceptual, deja
librada al tiempo y al azar los resultados tltimos de la forma. Pero es
esa estima por la voluntad formal - atin cuestiondndola, como lo hace
- lo que ubica su obra en el planisferio del postconceptualismo
latinoamericano. Incluso en aquéllas instalaciones en las que recurre
a paralelismos visuales con la estética del neoplasticismo o con la
estética biomérfica del modernismo europeo, suele hacerloen plan de



respetuosa ironfa.

Esos montajes alegdricos tienen, en general, una fachada parédica
tras lacual se disponen espacios de imprevistas significaciones: loque
aparenta ser en ellos s6lo estrategia ornamental, encierra una presen-
cia inefable de lo siniestro. Porque si bien podria decirse que toda la
obra de Cardoso contiene un juego de sincretismos formales-concep-
tuales que constituye su verdadera materia prima, hay uno que
encierra a todos los demds: el que busca vincular el aspecto de la vida
con el aspecto de la muerte. O dicho de otro modo; el que busca hacer
conciencia de la muerte instalada en la vida (el propio cotidiano
colombiano es un trasvase continuo de esos significados); hacer
conciencia de la perversidad humana que convive cotidianamente
con la voluntad solidaria.

En este sentido las infinitas series de Cardoso conteniendo animales
disecados y enhebrados o conjuntados, estin concebidas como una
taxidermia alegodrica: es una manera de aludir a la manipulacién
masiva y a la muerte a través de un sistema estético que, a primera
vista, reniega de esas referencias. Lo mismo sucede en sus jardines

verticales para cementerios, donde tras la belleza kitsch de las flores
de pléstico subyace la necesidad humana de conjurar el dolor y de
ocultar la desnudez de las pérdidas innombrables. Otra connotacién
ticnen sus coronas finebres de Orquideas artificiales, la flor nacional
de Colombia.

Cardoso trabaja en ese enclave contradictorio, donde se cruzan la
ética y el poder, la necrofilia y el erotismo, el sadismo y el amor, los
simbolismos mds trascendentes con sus mds triviales materializacio-
nes.

Sin duda que ese terreno movedizo constituye la cantera viva de una
cultura latinoamericana cuyo secular proceso de entrecruzamientos,
apropiaciones, y sincretismos explicitos, ha resultado mucho mds
acelerado y fértil que el proceso de eufemizacién y de ocultamiento,
tan desarrollado en cambio en otras culturas extracontinentales.

P
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Maria Fernanda Cardoso
Grillos.1990. Grillos, icopor y metal.
182 x 304 x137cm



