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Presentacion I dentificar el talento oven. Crear espacios. Colaborar con proce-
sos. Sefalar orientaciones, calidades, actitudes, alternativas. Esto
resume las razones por las cuales se inicié en 1985 el programc Nuevos
Nombres.

En un periodo de tres aiios se exhibieron sucesivamente las obras de
cuarenta y cuatro artistas, en las salos de la Casa de Moneda. Temporal-
mente interrumpido por la remodelacién y ampliacién de la Biblioteca
Luis Angel Arango, hoy se reabre el programa con la exposicion “"Segui-
miento”, que propone reviscr las obras de algunos artistas que han parti-
cipado anteriormente en él {1).

Destacar el talento no es asunto de pronésticos o de consagraciones. Esun
compromiso puntual. Implica estar atento no selo a lo individual sino a su
relacién con los procesos: con aquellos morcados por la época, con las
nuevas actitudes creativas, con los centros académicos, salones naociona-
lesy regionales, eventos similares, con los talleres. La seleccién de partici-
pantes en el programa ha surgido de las expectativas generadas 2n estos
escenarios.

El programa de Nuevos Nombres propone desvincular el arte de los
esquemas de difusion que han regido primordialmente el arte colombiano
—el culto a la personalidad y la exaltaciéon del “estilo™ como <ello de
artisticidad— e inscribir lo individual dentro de un contexto. Po- eso el
programa no promueve exposiciones individuales: busca favorecer un
espacio cultural para los nuevos talentos artisticos. Estos son imperativos
para que tanto el publico, coma el artista, se integren al proceso cultural
de este momento.
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Los seis arlistas que aqui se presentan, comparten —directa o in-
directamente— un aspecto comun: representar, definir o elaborar una
relacién particular con la cultura. Esto se manifiesta en las propuestas que
hacen alusién a imagenes de origen mitico, como las de German Nadin
Ospina o Luis Luna, 0 a marcos socioculturales como en las obras de Doris
Salcedo, José Antonio Suarez, Maria Fernanda Cardoso o Carlos Selazar.

En cada uno hay referencias teméticas o técitas a una iconografia de lo
contempordneo en las cuales hay ciertamente un reflejo de la crisisde los
sistemas unitarios que han marcado esta época de manera contundente.
Se diferencian, no obstante, en la forma de asumir sus lenguajes particu-
lares. Es en esto que revela la relacion de cada uno con la funcién
artistica, que es, en ullimas, ofro angule para su relacion con los procesos
culturales.

Lo idea de cultura de estos artistas no tiene las mismas caracteristicas del
de las generaciones modernistas del arte colombiano por la distanc a que
el arte actual tiene con la intencion de universalidad y absoluto, destilo-
dos en términos personalistas. Distancia también con la inspiracién como
fuente primordial de aquel proceso creativo, la cual propicio una fetichi-
zacién, tanto de la obra de arte, como la mitificacion del artista.

Hay un cambio de concepcién con respecto al proceso creativo que
implica otro tipo de relacién, tanto con la forma como se hace arte hoy en
dia, como también con la manera como se percibe.

Hoy, mas que inspiracion, hay cpropiacion y recodificacion de simbolos e
imagenes que ya no operan con un sentido Unico, sino con un sistema de
significacion mas complejo. No se aspira a lo absoluto sino a producir
sistemas de significacién “abiertos™. El proceso de creacién y recepcion se



lleva a cabo mas en términos culturales ya que necesariamente el espec-
tador estd llevado a establecer relaciones que van mas allé del mero
juicio del gusto.

El arte concebido como inspiracion privada limita el espectador a la
pasividad; el artista que entiende lo privado ya no como un privilegio
{mitificado) sinc como una forma de revelar aspectos-de la realidad al
otro, permite al otro aprehender nuevas percepciones del arte, de la
realidad y de si mismo.

:Como se manifiesta esto? Una manera es la diversidad de modalidades
expresivas. Pero mas que variedad estilistica o de lenguaies, esta lo
interaccion de materiales o de imagenes que diversifican los significados.
El “‘estilo” ya no ha de ser asunto formal, sino conceptual.

Elsigno cultural es parte de una experiencia plural y nosingular. En el arte
actual hay un desplazamiento de la unidad por el fragmento (2) y del
artista con respecto a la funcién del arte. Esto estd presente en mayor o
menor grado en las obras de los seis expositores.

Para los pintores Luna y Salazar hay una conciencia marcado per la idea
de pintura come tradicién: la Pintura como eje fundamental de la Historio
del arte. En la obra de Luna esto se manifiesta en la reelaboracién de las
fuentes primitivas de la cultura visual. En Salazar: tanto en sus referencias
a la Historia de Arte, como en su técnica pictérica, obstinada y delibera-
damente antivanguardista que se aproxima al neoconservatismo que
sefiala Jurgen Habermas (3).

Llama la atencién el hecho que Salazar y Luna se relacionan de manero
diferente con el medio. Mientras el primero rinde un permanente culto al
oficio pictérico —la pintura como absoluto— el segundo se interesa mas
en sus sistemas de representacién —la pintura como lenguaje— Luna la
utiliza coma un repertorio visual para extractar y recodificar elementos
para su propio lenguaje pictérico.

Para el primero hay una idealizacién del medio. Para el segundo, hay una
mayor subordinacién de la téenica con respecto a su estructura narrativa.
Salazar tiende hacia un clasicismo buscando unc unidad basada en cier-
tos cénones compositivos que derivan del arte obstracto. Luna, en cam-
bio, descompone la unidad para hacer prevalecsr el fragmento.

Las obras de German Nadin Ospina podrion estar en un camine interme-
dio. Son como un intento de conciliar contrarios: la pintura y la escultura,
la superficie y el espacio, lo atavico y lo contemporéneo, lo regional y lo
cosmopélita.

Comparte lcs intereses por las culturas ancestrales con Luis Luna. Esta
preocupacién estd arraigada en apreciaciones antropolégicas del que-
hacer artistico. La diferencia entfre ellos es la forma como asumen éstos
intereses cullurales: Luna ejerce un “retorno” a las fuentes sin sublimar
una en particular. Hay, mas bien, una apropiacién de signos de toda la
cultura visual y un intento de recodificacion para seficlar su relacion
persenal con estos signos.

Las obras de Nadin Ospina, en cambio, exaltan el mundo magico y
esotérico. Retoma animales miticos como emblemas. Hay un espiritu
reivindicador, una exaltacién de las raices culturales. Esta intencién
acerca su proceso creativo al de artistas modernistas que buscaren fundir
lenguaijes cortemporaneos e identidad como Obregon, Negret o Ramirez
Villamizar.



José Antonio Sudrez revela otro tipo de actitud. Ciertamente la precarie-
dad y el formato son propiedades fundamentales de la eficacia poética
de sus imagenes: sus pequefias hojas de cuaderno y recursos fragiles como
sellos tallodos en borradores, dibujos a lépiz, esferografico o tirta, refle-
ian una relacién que no idealiza la técnica o el oficio, sino lo imagen.

Multiples experiencias personales o indirectas intervienen en el registro
cotidiono que hace Sudrez a través de sus dibujos: palabras o frases
recogidas (muchas de las letras de la musica rock), imagenes tomadas de
noticias, de ilustraciones o de la historia del arte muestran que proyecta lo
privado a los signos que pueblan la conciencia colectiva.

De alguna manera este eclecticismo iconografico que conjuga lo memo-
ria, lahistoriay lo contemporaneo es cercano al collage visual que realiza
Carlos Salozar en sus obras. Hay una deliberada identificacion de signos y
una manipulacién de imagenes que infentan crear una iconografia de la
sensibilidad contemporanea. Mas anecdético en Salazar, mas evocativo
en Sudrez.

Doris Salcedo y Maria Fernanda Cardoso estan mas alejadas de los
referencias historicistas que se presentan en las obras de los otros cuatro
expositores. Su relacién con referencias a lo cultural se manifiesta por un
lado en la exploracién de aspectos de larealidad presente, como también
en la manera de trabajar sus medios para lograr nuevos sistemas de
representacion.

Maria Fernanda Cardoso se cifie a la idea de objeto escultérico; Doris
Salcedo se interesa en crear un espacio de conciencia que involucra al
espectador en una experiencia de percepcion total.

Esto implica una relacién cor los materiales distinta entre ellas: la srimera
se apoya en el contraste formal que induce una relacién tactil y manual
con el objeto, lasegunda crea un espacio fisico que produce unarelacion
con el cuerpo el cual actia como antena receptora.

Esta distancia es basica, En Cardoso, el objeto escultérico no seintegra a
su circunstancia espacial sino, acaso, en términos formales: la relacién
que el espectader establece con el objeto sucede dentro de una concep-
cion idealizada del espacio.

Las instalaciones de Doris Salcedo, en cambio, producen una experiencia
con la obra marcada por términos espacio-temporales reales, es decir, el
espacio creado por ella constituye el escenario de una experiencia
directa.

3Qué implicaciones hay en esto? En el objeto escultérico sigue siendo
protagénica la omnipresencia del autor y la experiencia del que ve es
virtual (el espectador debe desplazarse a coordenadas de tiempoy espo-
cio ajenos); en la instalacion, el espectador se integra a la obra en una
forma en que se vuelve centro perceptivo. El es, el protagonista que activa
las relaciones entre los elementos que componen esa metéfora de

realidad.

“Los artistas crean arte, pere la cultura, que es un didlogo, es creada por

‘todos'' (4), anota Robert C. Hobbes. Tener conciencia de este dialogo se
refleja en la forma como se asume la funcién artistica para acceder a
niveles comunicativas que ya no estan determinados exclusivamente por
lo formal o por el mundo privado del autor.

Carolina Ponce de Leén
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: QUE ES

{0 CONTEMPORANEO?
:EN QUE SE IDENTIFICA

€U OBRA CON CORRIENTES
CONTEMPORANEAS?

&

:COMO ENTIENDE LA
KELACION DE SUOBRA CON
LA CREACION ACTUAL?

.ESTA LIGADO
A ALGUNA TRADICION?
:A CUAL?

:POR QUE ESCOGIO
fos MeploS
CON LOS CUALES TRABAJA?

. QUE SERIA LO OPUESTO
A SU BUSQUEDA?

: CREE QUE EL ARTE
BEBE EXPRESAR O EJERCER
UNA FUNCION CRITICA

O INTEGRACION SOCIAL O
TRABAJA FUERA

DE ESEESQUEMA?

¢PARA QUE SE ES ARTISTA?
S QUE SIGNIFICA?



Lo contemporéneo es lo que todavia nadie ha publicado, lo que todavia
no es historia.

Comparto cierto tipo de sensibilidad con algunos artistas contemporaneos.

A las ciencias naturales, a la arqueclogia y al arte precolombino.

Porque me atraen. Porque no les soy indiferente.

No hay opueste.

-_— |

El arte estd inevitablemente imbuido en la realidad,

La funcién del artista es hacer arte. Asi de simple.



