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LO SERIO
ES UNA
SIMPLEZA
A LA QUE
LE FALTA
UN REVES

Dice Ramon Gomez de la Serna que las
obras (literarias), carentes siquiera de
“sospechas de humoristica”, estan heridas
de muerte. Mirando a vuelo de pajaro el
desarrollo del arte colombiano a partir del
siglo xix, se advierte que la vitalidad del
humor ha sido una fisura permanente dentro
del monumento al arte levantado sobre los
nobles principios de dignidad, cultura y
espiritu. José Maria Espinosa, José Manuel
Groot, Alberto Urdaneta o Alfredo Grefias
ejercieron el humor en el siglo Xix a través
de la caricatura y muchas veces de modo
clandestino. Dificilmente la caricatura
politica podia, en ese entances, infiltrarse
comodamente en la produccion artistica:
lejos de modelos como Goya o Daumier, el
peso académico del arte y el paradigma
afrancesado de la cultura impedian
incorporar en ella lo critico, la contradiccion
0 lo grotesco. Y aunque ellos realizaron esta
labor al margen de su obra plastica “seria”,
fueron pioneros en Colombia en su intento
de consolidar el vinculo entre arte y
sociedad a través del humor.

El humar como instrumento critico
alcanza un hito en las artes plasticas
colombianas de |a primera mitad del siglo
XX, con la obra corrosiva de la pintora
antioquena Débora Arango. Es humor
punzante, humor de ira, cuya irreverencia
afrenta el clérigo, el poder politico y el taba
sexual. Su obra envuelve una valentia Ginica
porque hizo lo que hizo cuando no se debia
hacer; cuando aiin no le era permitido
(socialmente) al arte untarse de crudeza.
¢Que decir entonces de que fuera mujer y,
adn mas, de provincia? En medio de una
sociedad pacata y moralista la respuesta
fue excomulgarla, censurarla y condenarla
al exilio artistico.

El arte en Colombia ha colgado como un
adorno bien hecho de los principales
movimientos artisticos internacionales. Sin
embargo movimientos como el Dada, por

‘convenciones, de “castigar las

ejemplo, o el espiritu iconoclasta en general,

‘nunca tocaron las puertes del arte

colombiano de manera colectiva. A
diferencia de la exper'encia literaria del
grupo Nadaista en los anios 60, el humor en
la plastica colombiana ha sido una
disidencia ejercida por casos aislados,
surgida como una accion y actitud individual
que contesta y contrarresta las creencias y
codificaciones colectivas.

El humor produce una inmediata
relativizacion de las verdades. Como
mecanismo deconstrucior, cumple con la
funcion de dislocar, de romper codigos y
costumbres”. La sociedad —su conducta,
costumbres, creencias, quimeras,
organizacion politica, sexualidad, sicologia
etc.— es su medio natural y, por ende la
funcion del humor es rietamente social.!

El humar manifiesta elementos de
identificacion culturai. A pesar de su origen
individual, tiende a sintonizar con una
idiosincrasia particular.

Esta pequefia exposicion Por humor al
arte se concentra principalmente en estos
dos aspectos: el humor como instrumento
critico y como un vinculo efectivo entre arte
y sociedad. El objetivo es presentar algunas
obras realizadas por artistas colombianos
que han privilegiado el humar en la
construccion de su vision y lenguaje
artistico no tanto como forma de
divertimento, sino corno instrumento mordaz
y de provocacion. En este breve
e incompleto recorrido se hace palpable
la fusion indisoluble entre el humor
y el contexto socio-cultural. El poder
comunicativo del humor, su valor sintético,
su iconografia directa, su arraigo en codigos
culturales, san estrategias para reintroducir
a la conciencia colectiva los cédigos,
imagenes o valores que ella misma ha
producido pero devolviéndolos en forma
adulterada.

El humor no es propiamente una forma de
vulgarizacion o de banalizacion: al contrario,
desencadena muchas capas interiores de
significacion y logra mediante “la union de
lo frivalo y un tema grave, desvelar la
terrible insignificancia de nuestros
dramas”.? Sin embargo, a pesar de la ironia
0 escepticismo que encierra esta
declaracion, no deja de haber una ética que
impregna sus motivos para suscitar
desequilibrios y subvertir la mirada
conforme, apatica y acritica. El humor
desdramatiza el drama. Neutraliza los
moralismos, las lucubraciones narcisistas
de muchas posturas artisticas, los

dogmatismos, la retérica palitica. La
eliminacion del drama es una decision
estética que intenta pensar otras
alternativas para las relaciones entre arte
y sociedad y otras alternativas para la
experiencia vital.

Las obras de la presente exposicion se
asimilan a esta postura. Todas revelan, de
una manera u otra, un arraigo en la
imagineria cultural de la sociedad
colombiana desde perspectivas diversas: las
costumbres populares, la identidad cultural,
los fetichismos religiosos, los mecanismos
del arte, la condicién sexual.

Antonio Samudio centra su mirada
humaristica sobre la cultura doméstica: los
personajes prototipicos de la familia, los
roles que desempefan en este ambito el
hombre y la mujer. Su obra pictérica goza de
una delicadeza tanto en su dibujo coma en
su gama cromatica, los cuales le confieren
una atmosfera poética que la aleja de una
elemental caricaturizacion de personajes.

La serie Ars Crementia de José Antonio
Suérez igualmente juega con el caracter
intimo de |a domesticidad. Suarez se divierte
con la “universalidad” de la condicion
humana pasandolas por el filtro de las
necesidades basicas del hombre. Esta serie,
elaborada con pequerios sellos de caucho
confeccionados por él, contiene en su
ejecucion misma un aspecto juguetén y
precario que hace eco a las imagenes.

La compleja situacion que subyace en las
artes plasticas nacionales relativa a su
dependencia o autonomia con respecto al
arte internacional provoca en muchos
artistas la necesidad de definir el problema :
de la identidad. Dos tendencias se distinguen
claramente en los 60 y 70: una, la nueva ?
figuracion de corte expresionista marcada ‘
por el arte social y secuela del muralismo
mexicano y una segunda, méas cercana a los
postulados del arte conceptual y del Pap. El
Colombia de Antonio Caro es una de las
imagenes mas representativas de esta !
preocupacién. Convertido doblemente en
objeto de consumo, La Colombia-Coca Cola
de Caro juega criticamente no solo con las
alusiones politicas que encierra la
superpasicion de cadigos, sino también con
las formas artisticas avaladas por los
grandes centros del arte como es el Pop.

Bien sea a través de su obra, bien sea a
través de sus declaraciones publicas,
Salcedo ha mantenido una posicién critica
permanente frente a las vicisitudes y vicios
del pais y del arte. Asi, introduce en la valla
Primera leccion un comentario acido sobre
los simbolos patrios. Despojando




Fernando
. El rapto de Santa Teresa 1956/
Oleo sobre lienzo, 44 x 210 cm.
Coleccion Galeria El Museo, Bogota

Maria
Fermanda ||
CARDOSO |
Sin titulo 1988
Medias de nyldn y metal

Dimensiones variables

Antonio
CARO
Colombia 1976-1980
Esmalte sintético sobre
lamina de metal

56 x 80 ¢m.

Coleccion Museo de Arte
Maderno de Bogoté

Olga
Lucia

GARCIA

Ninguna Iégica une las figuras
ni determina su contigiiidad 1993

Técnica mixta

3 piezag, 30 x 120 cm.

Andrea
ECHEVERRI

Virgen del Ciarmen,
guianos 1993
Cerdmica y ensamblaje,
150 x 50 x 50 cm.



Beatriz

GONZALEZ

Todo artista tiene su época
dorada 1385

Esmalte sintético sobre cerdmica
280 x 40 x 40 cm.

German
MARTINEZ
Sin titulo 1992
Instalacion, dimensiones
variables

Juan
Andreés
POSADA
Tii y el Arte
1993

Acrilico sobre espejo
62 x 47 cm. cada uno

Clemencia
Sin titulo 1997
Fotografias blanco y negro
y marcos de madera
104x85x25cm.

RODRIG

Paisaje convulsionado con
pirdmide y ligrimas rojas 1989
Dibujo y técnica mixta, 56 x 76 cm.

Coleccidn Galeria Garcés Veldsquez,

Bdgoté

Angel

ROJAS
Episodios 1979
Fotografias recortadas
circularmante
Dimensiones variables




Bernardo

No hay Céndores

GJ

No hay abundancia

XJ)
No hay Libertad

J

No hay Canal

X
No hay Escudo.
no hay patria

Fernando
UHIA

Sincronia sintética 1997
Acrilico sobre tela y textos

de Ana Marfa Escallon
publicados en su columna

“El arte de hoy” del diario

SALCEDO

Primera leccién (Vallas) 1973
Aluminio pintado al duco

450 x 270 cm.

Coleccién Museo de Arte

El Espectador.
200 x 130 cm.

Moderno de Bogota

Antonio
SAMUDIO
La boda ca. 1980

Oleo sobre tabla, 15 x 80 cm
Coleccién particular, Bogota

José
Antonio
SUAREZ

ARS

T

Cre-men-tia
Toduelmundo 1993
Sello sobre papel, 19 x 23 cm.

Juan
Camilo

Yo aqui quemandome
por nada 1973

Ensamblaje mixto: metal,

madera, impresos,plexiglas, luces
intermitentes, 110.5x 116.5x 7.7 cm.
Coleccion permanente,

Banco de la Republica




paulatinamente el escudo nacional de sus
atributos, desvela los falsos cadigos
culturales sobre los cuales se sustenta tanto
la educacion como la identidad nacional.

El Plumario colombiano de Beatriz Gonzélez,
representa a diferentes presidentes
colombianos “coronados” de plumas y
acompanados por el Indio Amazonico quien
exhibe igual atuendo. La ironia dispara en
muchos sentidos: la folclorizacion del poder
politico (el ridiculo trasvestismo monérquico
de los presidentes), la demagogia entorno a
la diversidad etnocultural (Todos somos
Colombia), los poderes magicos (como el
“Indio Amazanico” —otra falsificacion
folclérica— los presidentes son curanderos
que ofrecen el remedio a todos los males).

Quinientos afios de soledad, de Germén
Martinez revela por un lado |a afinidad de la
presente generacion con artistas como
Beatriz Gonzalez, Salcedo o Antonio Caro y
el interés por los codigos culturales de la
sociedad colombiana contemporanea.
Realizada con ocasion de las conmemo-
raciones del Quinto Centenario del 92, esta
obra juega con la doble referencia (Garcia
Marquez y Antonio Caro) y agrega alusiones
para problematizar la representacion de la
identidad en relacion a la cultura.

Los retratos de animales que realiza la
fotografa Clemencia Poveda son otro
recurso para aludir a la representacion de
la identidad. Humoristicas por la formalidad
de foto estudio, lo que conduce a humanizar
la situacion, estas fotos evocan ideas en
torno a la vanidad, la posteridad la
inmortalidad

Una sociedad como la colombiana,
construida sobre el pilar de la religion
catdlica, es particularmente sensible a la
parafernalia visual de la cultura religiosa
popular. Beatriz Gonzalez, Juan Camilo Uribe
y Andrea Echeverri son artistas de diferentes
generaciones del arte colombiano que han
recurrido a esta imagineria. La mezcla de
esta iconografia con elementos de la
estética popular se han convertido en una
manera de revelar las creencias,
supersticiones y fetichismos latentes.

Las dos obras de Fernando Botero
incluidas en esta exposicion fusionan esta
mirada ludica a la representacion religiosa, a
la vez que construye una narracion visual
inspirada en el arte medieval. Botero se ha
referido muchas veces a obras de la historia
del arte occidental o a temas o géneros
tradicionales que él impregna de comicidad.

Reflexiones en torno a la maguinaria del
arte: el engranaje del mercado, el artista
publicitado como objeto de consumo o el

mercadeo de la fama, son algunos de los
intereses del trabajo de Juan Andrés
Posada. Td y el Arte, presente en esta
muestra, es una provocacion a la mirada:
¢Quien mira? ;Como mira? ;Porqué mira?
¢Como se ubica el espectador ante la obra,
se busca a si mismo? ;Se ve viendo? y en
Ultimas jqué es el arte dentro del contexto
de esta relacion? Posada en esta obra
sencilla busca problematizar la
confrontacion espectador/obra
evidenciando, tras el juego de esoejos, los
diferentes planos de esta situacion.

Fernando Uhia, provoca igualmente una
reflexion sobre la mirada “materializéndola”
al introducir dentro de la obra misma, y con
cierto tono burlén, ejemplos de la retérica
critica que se escribe en la prensa nacional.
Literalmente es una obra que incluye su
propia critica.

Las obras de los artistas Ofelia Rodriguez,
Miguel Angel Rojas, Maria Fernanda
Cardoso y Olga Lucia Garcia son ejemplos
de algunas preocupaciones centrales a la
creacion contemporanea en su intento de
romper esquemas unidimensionales y de
complejizar la subjetividad. La sexualidad, la
raza, el tabi, la marginalidad son algunos de
los aspectos presentes en sus obras: |a
naturaleza “herida”, feminizada, simbalica
de Ofelia Rodriguez; el vayerismo y
complicidad que Miguel Angel Rojas obliga
al espectador a realizar, para enfrentar el
tabi y la marginalidad sexual; las medias
pantalon de Maria Fernanda Cardoso, humor
violento y ambiguo, cargado de ironia no sélo
con respecto a la representacion del
“objeto” de deseo, sino también sobre la
feminidad misma y los métodos de
seduccion.

Olga Lucia Garcfa realiza obras
compuestas por materiales diversos
extraidos de diferentes contextos; como
Andrea Echeverri y German Martinez
pertehece a una joven generacion que ha
aprovechado la influencia marcada
principalmente por Beatriz Gonzalez: la
utilizacion de signos y estéticas populares,
el reciclaje de imagenes tomadas de los
medios, la indagacion en una sensibilidad
local y una concepcidn del arte como medio
para incidir y codificar la experiencia social
y cultural.

Carolina Ponce de Ledn

1. Henri Bergson, La risa, Coleccion Austral,
Editorial Espasa-Calpe S.A., Madrid 1973

2. Milan Kundera, E/ arte de la novela, Tusquets
Editores, Barcelona, 1987
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