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Para la Universidad de los Andes es un orgullo la
realizacién de la exposicién Tres Décadas de Arte
Uniandino, donde se reunen un nimero
considerable de exalumnos en una demostracién
mds del sentido universalista que la Institucién
instaura en la formacion y excede los limites a un
inventario coherente y acertado de la ensefianza
de las artes. En ella se rinde un merecido
reconocimiento al papel desempefiado por los
artistas académicamente formados dentro de
ella, a la trayectoria profesional y brillante
desarrollo de sus trabajos y a la representacién
que le dan al pais a nivel nacional

e internacional.

Tres Décadas de Arte Uniandino, hace parte de
los eventos con los que la Universidad
conmemora el cuadragésimo aniversario de su
fundacion, acentiia y realiza uno de los principios
para los que fue fundada. A lo largo de este
tiempo persiste en mantener vivo el fervor y el
entusiasmo de una formacién amplia e
interdisciplinaria. El nombre de tres décadas
identifica el tiempo durante el cual se vienen
formando alumnos conscientes dentro

de las artes.

La Universidad agradece al Banco de la
Repriiblica por vincularse una vez ma4s a las
celebraciones de su fundacién permitiendo que
esta muestra se presente en las salas de
exhibicién de la Biblioteca Luis Angel Arango,
asi como el patrocinio y ayuda en la impresion
del catdlogo. Esta exposicién de especial
importancia muestra al publico de manera
relevante la labor desemperiada en la formacién
de los lenguajes de la creacidn.

ARTURO INFANTE VILLARREAL
Rector Universidad de los Andes.
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ntroduccion

Ina pregunta inexorable que todo
mpectador se hara ante “Tres Décadas
lo Arte Uniandino”; Cuales son los
netores que impulsan la existencia de
mln muestra? Su razon de ser? Qué
ignificado tiene y por qué la
lonominacion de Tres Décadas? Tal vez
ln mayor justificacion a estos
interrogantes son los resultados que
hin obtenido sus egresados y el papel
(jue cumplen dentro del desarrollo de
lnn nrtes del pais. El grupo de alumnos
rounido durante la existencia de la
lineuela de Bellas Artes, el compartir
vxperiencias y momentos, la capacidad
nriintica de los exalumnos, son parte de
lom vlementos que han servido para
vonstruir la historia del arte
volombinno. Una historia, ligada en
yran moedida a la labor de los egresados
(le unn misma Institucién quienes con
ul vorrer del tiempo han aportado a la
wiledand y la cultura del pais:
Immginacion y lenguajes de la creacién
tontemporinea.

L presencia de figuras, que todavia no
hahian ndquirido renombre en el
iindo del arte, brindan su saber en la
simenanzn durante los afios 1955 a
1074, periodo correspondiente a la
primera época de las artes en la
Univernidad, -Escuela de Bellas Artes-,
v o ln netualidad, la fase de los anos
10YA- 1089 Programa de Textiles y
LUBY 108D Talleres Artisticos. Se
pumparten mundos distintos pero
slempre impregnados de creatividad y
inkdnd on la lucha por el arte, asi, se
sunligurn ln ensenanza artistica
inuloando en los estudiantes los deseos
e subudio y entrega a las actividades y
desarrollo nrifstico del pais. El maestro
a0 snenrgn de perfilar al joven

estudiante en el ser y conocer del
espiritu artistico, le transmite el
compromiso y significado de la
profesion y lo compromete en la
divulgacién.

Hacer 1a historia de la ensefianza de
las Artes es un propdsito que conlleva
la condicion evaluativa, y es una
actividad compleja en la consecucién
del material. Pero aqui se halla un
primer intento que conjuga elementos
valiosos para futuras investigaciones.

ElI grupo de artistas reunido en Tres
Décadas de Arte Uniandino es
numeroso y llega a 85 participantes, sin
que ello quiera decir que todos sean del
mismo nivel de importancia, ni que todo
lo presente sea desconocido, pero como
revela Leonardo da Vinci: “El gran
amor nace del conocimiento de aquello
que amamos, y si ti no lo conoces, no
podrds amarlo, o lo amaras
pobremente”. Para la seleccién se tuvo
en cuenta, no sélo a los graduados
oficialmente dentro de los distintos
Programas de formacién artistica, sino
a los que permanecieron alli algun
tiempo. Pronto se presentd la necesidad
de incluir a todos los exalumnos de las
diversas disciplinas en las que forma la
Institucion -graduados o no en ellas-
para llegar a una seleccion, tanto
amplia como representativa del hecho
significativo que para estos artistas
implica el haber pasado por la
Universidad de los Andes. Los artistas
de una trayectoria mas conocida para el
publico y la Historia del Arte
Colombiano estan representados con
un numero mayor de obras, hecho que
les permite destacarse y ver con
claridad lo indiscutible de su carrera
triunfante; sin que por ello se desprecie
la presencia de los artistas que estdn en

la muestra con un numero menor de
obras. Algunos con una carrera
artistica corta y otros por el valor
intrinsico sirven de sustento a la tesis
que se desea presentar en el desarrollo
de esta muestra.

Algo de Historia

Cada época resuelve sus dificultades de
acuerdo con las directrices y situaciones
propias del momento en su contexto. En
la historia de la Universidad de los
Andes y a lo largo de cuarenta afios es
evidente la presencia de la Escuela de
Bellas Artes, entre 1955 y 1974, época
en la que con su pedagogia artistica
incide favorablemente en la sociedad
colombiana, abre compuertas y marca
pautas para un dindmico desarrollo en
las diversas manifestaciones de las
artes plasticas.

Aquellos anos 1955-1974 fueron
fructiferos. Hubo un encuentro de
artistas, con lenguajes propios, con
obsesiones individuales y suefios
particulares. El primer nombre que
aparece en la historia de las artes es
Hena Rodriguez, cuya labor estuvo
ligada a los primeros afnos,
posteriormente serd el de Juan Antonio
Roda, cuya eficiente labor se mantuvo
hasta los dias del cierre de la Escuela
en 1974. Al lado de estos directores que
son también artistas, existe un caso
afortunado y excepcional para los
estudiantes de aquella época: la
presencia de Marta Traba, quien
impartié las mas inolvidables lecciones
de historia del arte; condujo con
inteligencia y persuacién las
inquietudes de una juventud que pronto
encontré en ella la mejor guia en el
camino de las artes.

Fase de Creacion
Seccion Femenina

La idea de crear las Bellas Artes
dentro del sistema educativo de la
Institucion, surge en una noche
cualquiera de 1955, durante una
comida en casa de Belén Samper de
Posada. Entre los invitados se
encontraba Hena Rodriguez, quien
tenia la preocupacién de darle titulo a
un grupo de alumnas que tomaban
clases particulares y gozaban de
excelente disposicion para el arte. En
esa noche, el entonces Rector de la
Universidad de los Andes, el Doctor
Mario Laserna le solicita encaminar las
artes dentro del desarrollo de la
naciente Universidad. Al proyecto se
unen con las mejores intenciones,
Elvira Restrepo de Durana y Ramén de
Zubiria quienes recalcan su interés por
colaborar. Elvira Restrepo de Durana
realizé el primer intento de la
consecucién de fondos a través de un
concierto y logra reunir la increible
suma entonces de $10.000, suma que se
constituye en la base para preparar el
equipo e iniciar la adecuacién de los
talleres. Este proyecto es parte de la
apertura que inicia la Universidad, al
permitir la presencia de la mujer
dentro de la educacién universitaria,

y es denominado “Seccién Femenina”.
Por distintas concepciones y razones
sociales, en la década de los afios
cincuenta a la mujer no le era
permitido con facilidad estudiar ciertas
carreras. En la Universidad de los
Andes, la “Secciéon Femenina” abre paso
a la presencia de la mujer dentro del
dmbito universitario. En ella se
inscriben personas como Yolanda
Pulecio y Gloria Zea.



El éxito desarrollado por la “Seccién
Femenina” durante el comienzo, la
llevé rdpidamente a tener en menos de
tres afios mds de 90 alumnas. Ademds
de los talleres de pintura, escultura y
dibujo, eran importantes los cursos que
acompanaban el programa de
formacién, un drea electiva de dibujo
arquitectonico y publicitario,
escenografia y decoracién de interiores.
Segun declaraciones de la directora, “en
caso de no llegar a ser artistas, estos
cursos les servirian a las alumnas para
defenderse en la vida y podrian
dedicarse a otros oficios al términar los
estudios”.

Algunos de los maestros llamados a
formar parte del grupo de profesores,
fueron: Ignacio Gémez Jaramillo,
Fernando Botero, Jorge Elias Triana,
Jorge Luis Linares, Enrique Grau,
Armando Villegas, Carlos Rojas, Pablo
Solano, Lisandro Serrano, Astrid
Alvarez, Julio Castillo y Willy Drews.
Con la presencia de Marta Traba, 19586,
y su cdatedra de Historia del Arte, se
inicia el interés por tal disciplina. Su
nombre adquiri6é, muy pronto, gran
importancia en el pais. Su cultura y
amplio dominio de la materia harian
que esta argentina -en 1983 se
nacionaliza como colombiana, pocos
meses antes de su tragica muerte-, se
diera a conocer rdpidamente no sélo
como profesora sino como critica de arte
a través de los cursos que impartia,
tanto en la Universidad de los Andes
como en la Universidad de América y
las lecciones transmitidas por la Radio
y Televisora Nacional y 1a Emisora

HJCK- el Mundo en Bogota.
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Catalogo, 1955 portada

Fase de Consolidacion
Escuela de Bellas Artes

A finales de los afios cincuenta, con la
aparicién del pensum de la Escuela de
Bellas Artes, la incipiente seccién
femenina desaparece para darle paso a
la carrera formal de las artes. Entran a
estudiar Nirma Zarate, Fanny Sanin,
Rosa Sanin, Julia Acuiia, Elisa Gémez,
y estudiantes de otras disciplinas
cursan simultdneamente clases de arte.
Teresa Cuéllar se acercé a estos cursos
y desde entonces se une al espiritu
artistico alli implantado.

La ensefanza era estrictamente
académica, el método empleado en los
cursos del comienzo era el de los
clasicos, debia seguirse fielmente al
modelo con rigurosa exactitud y
precision; sélo se permitia modelar la
arcilla o tallar en madera, marmol y
piedra; en cursos cuyo delineamiento
estaba dentro de las caracteristicas
convencionales, el empleo de la
soldadura o materiales de construccién
se consideraba atrevido y fuera de la
concepcidén tradicional. La creatividad
era un cuestionamiento que deberia
llegar después de adquirido el

Grupo de estudiantes de la Seccién Femenina acompanadas por el profesor Von Hildebrand.
De pie de izquierda a derecha: ? , Gilma Martinez, ? Sentadas: Gladys Tavera,

Fiorella Marcenaro, Nara Parra, ? c. 1956.

adiestramiento formal. Desde los
primeros anos las alumnas de la
Escuela realizaban exposiciones en las
Galerias: Colombo Americano, Sala
Gregorio Vasquez y Ceballos de la
Biblioteca Nacional y Galeria Arte
Moderno de Casimiro Eiger, una de las
pocas de cardcter privado existentes en
aquel entonces.

En el afio de 1959, siendo rector de la
Universidad el Doctor Francisco
Pizano, ya existian las decanaturas de
Bellas Artes y Arquitectura, ésta
ultima bajo la direccién del arquitecto
Hans Drews. Hena Rodriguez conoce a

Juan Antonic Roda, pintor espaiiol, y
en el mismo dia que realiza su primera
exposicién en Colombia lo invita a
unirse al cuerpo de profesores de la
Escuela de Bellas Artes como profesor
de pintura.

Una época en que estudiar arte era un
hecho curioso dentro de las familias.
Los hijos varones que manifestaban
esta inclinacién se dirigian a otras
universidades. Inscribirse en Bellas
Artes en la Universidad de los Andes
significaba ser mujer y aunque con la
apertura del pénsum se daba cabida a
los interesados del sexo masculino,




mlos tardaron algunos anos en llegar.
tlo en la década de los sesenta
sitraron a estudiar los primeros
tlumnos: Luis Caballero Holguin,
'nmilo Calderén Forero y Yairo Mejia.

K51 108 afios del comienzo, después
ile In tragica muerte del decano de
Arquitectura Hans Drews, le sucede
i 'arlon Dupuy, quien entregara los
primeros titulos: MAESTRA EN
HELLAS ARTES durante el segundo
semontre de 1960.

Fase de Estabilizacion
l.Ibertad mas no Versatilidad

1061, ano en el que Juan Antonio Roda
w4 nombrado director de Pintura, Hena
Hudriguoez directora de Escultura y
allueribon la Escuela de Bellas Artes a
I# Faeultnd de Arquitectura. En meses
anterioren, Roda disenia un nuevo
stirrieulum, donde la formacién del arte
#8 Mis ontrieta con los delineamientos
ihe lum arton plasticas y desaparecen los
“irmon que no estaban estrechamente
Hgndons o la idea esencial de la pintura
¥ o 1n encultura. El disefio de este
pEnsum se publica en el primer
sabdlogo elaborado en 1962 para
ilivilgar ln carrera. La presentacion del
vabiblogo 1n hace el decano Carlos
IMipuy "L Escuela de Bellas Artes de
I# Universidad de los Andes funciona
“ine parte de ln Facultad de
Anjulteoturn, logrando asi la feliz
reslisneion de un planteamiento que
sesipone ln integracion de las Artes.

#n inlelativa we debe en gran parte al
wiguitecto Hans Drews cuya memoria
fim wpompana slempre. Hemos querido
prapender por una diversificacion y un
shriguecimiento de nuestros programas
it 8l ohjuto de proporcionar a los

Grupo de estudiantes de la Escuela de Bellas Artes, 1962 De izquierda a derecha: Pilar Caballero, Luis Caballero, 7 , Maria Teresa Guerrero, 7,
Camilo Calderdn Schrader, Asseneth Veldsquez, ? . Amparo Ramirez, Carmen Sofia Reyes, Marta Plazas. (Primer catdlogo de la Escuela de Bellas Artes.)

estudiantes un mayor campo de accién
acorde con las exigencias de vanguardia
que plantea el extenso panorama
artistico de la época”. Walter Engel en
el mismo catdlogo dice: “Esta Facultad
tiene ambiente para el arte tanto por
parte de los profesores como de los
estudiantes. De alli los resultados
halagadores como pueden apreciarse en
la exposicién de fin de afo............ se
estimulan las disposiciones innatas......,
y como se ve acertado, de comenzar con
ejercicios abstractos, para fomentar la
alegria por el color, el movimiento y la
composicion, y acercarse a lo figurativo
cada vez mas, en los cursos superiores,
Este sistema parece evitar el peligro del
academismo y de la copia mecdnica
ante el modelo.....”

En el taller trabajando. De izquierda a derecha: Camilo Calderdn Schrader, Luis Caballero, Amparo Ramirez.



El1 éxito desarrollado por la “Seccién
Femenina” durante el comienzo, la
llevé rdpidamente a tener en menos de
tres afos mds de 90 alumnas. Ademés
de los talleres de pintura, escultura y
dibujo, eran importantes los cursos que
acompanaban el programa de
formacion, un area electiva de dibujo
arquitecténico y publicitario,
escenografia y decoracion de interiores.
Segiin declaraciones de la directora, “en
caso de no llegar a ser artistas, estos
cursos les servirian a las alumnas para
defenderse en la vida y podrian
dedicarse a otros oficios al términar los
estudios”.

Algunos de los maestros llamados a
formar parte del grupo de profesores,
fueron: Ignacio Gomez Jaramillo,
Fernando Botero, Jorge Elias Triana,
Jorge Luis Linares, Enrique Grau,
Armando Villegas, Carlos Rojas, Pablo
Solano, Lisandro Serrano, Astrid
Alvarez, Julio Castillo y Willy Drews.
Con la presencia de Marta Traba, 1956,
y su cdtedra de Historia del Arte, se
inicia el interés por tal disciplina. Su
nombre adquirié, muy pronto, gran
importancia en el pais. Su cultura y
amplio dominio de la materia harian
que esta argentina -en 1983 se
nacionaliza como colombiana, pocos
meses antes de su tragica muerte-, se
diera a conocer rdpidamente no sélo
como profesora sino como critica de arte
a través de los cursos que impartia,
tanto en la Universidad de los Andes
como en la Universidad de América y
las lecciones transmitidas por la Radio
y Televisora Nacional y la Emisora
HJCK- el Mundo en Bogot4.

Catélogo, 1955 portada

Fase de Consolidacion
Escuela de Bellas Artes

A finales de los afios cincuenta, con la
aparicién del pensum de la Escuela de
Bellas Artes, la incipiente seccion
femenina desaparece para darle paso a
la carrera formal de las artes. Entran a
estudiar Nirma Zarate, Fanny Sanin,
Rosa Sanin, Julia Acuiia, Elisa Gémez,
y estudiantes de otras disciplinas
cursan simultdneamente clases de arte.
Teresa Cuéllar se acercé a estos cursos
y desde entonces se une al espiritu
artistico alli implantado.

La ensefianza era estrictamente
académica, el método empleado en los
cursos del comienzo era el de los
clasicos, debia seguirse fielmente al
modelo con rigurosa exactitud y
precision; sélo se permitia modelar la
arcilla o tallar en madera, marmol y
piedra; en cursos cuyo delineamiento
estaba dentro de las caracteristicas
convencionales, el empleo de la
soldadura o materiales de construccién
se consideraba atrevido y fuera de la
concepcién tradicional. La creatividad
era un cuestionamiento que deberia
llegar después de adquirido el

Grupo de estudiantes de la Seccién Femenina acompafiadas por el profesor Von Hildebrand.
De pie de izquierda a derecha: 7, Gilma Martinez, ? Sentadas: Gladys Tavera,
Fiorella Marcenaro, Nora Parra, ? ¢. 1956.

adiestramiento formal. Desde los
primeros afios las alumnas de la
Escuela realizaban exposiciones en las
Galerias: Colombo Americano, Sala
Gregorio Vasquez y Ceballos de la
Biblioteca Nacional y Galeria Arte
Moderno de Casimiro Eiger, una de las
pocas de cardcter privado existentes en
aquel entonces.

En el afio de 1959, siendo rector de la
Universidad el Doctor Francisco
Pizano, ya existian las decanaturas de
Bellas Artes y Arquitectura, ésta
ultima bajo la direccién del arquitecto
Hans Drews. Hena Rodriguez conoce a

Juan Antonic Roda, pintor espafiol, y
en el mismo dia que realiza su primers
exposicién en Colombia lo invita a
unirse al cuerpo de profesores de la
Escuela de Bellas Artes como profesor
de pintura.

Una época en que estudiar arte era ur
hecho curioso dentro de las familias.
Los hijos varones que manifestaban
esta inclinacidn se dirigian a otras
universidades. Inscribirse en Bellas
Artes en la Universidad de los Andes
gignificaba ser mujer y aunque con la
apertura del pénsum se daba cabida a
los interesados del sexo masculino,



“Sjempre hubo un espiritu abierto, de
dialogo y discusién, Me parecia que lo
importante no era encasillar a los
estudiantes. Se trataba de hablar sobre
arte, se buscaba despertar en ellos una
inquietud y que cada cual capitalizara
sus ventajas o desventajas”. Frase con
la que Roda ilustra el espiritu de
conversacién que se mantuvo a diversos
niveles entre estudiantes y profesores.
Tuvo como finalidad una formacion
integral donde lo que importaba

era la presencia de la cultura,

como eje de la sensibilidad.

El teatro, el jazz y el coro aparecen
como expresiones adicionales a las
actividades regulares del curriculum
académico, con un espiritu dvido por el
desarrollo cultural y la libertad en el
conocimiento e integracion a un
ambiente amplio en sus manifestacio-
nes. El hombre en su creacién es
producto de las condiciones socio
-politicas v el artista es el testigo ocular
de su tiempo.

Roda convocé a los representantes de
la pintura figurativa. Parecian los mas
acordes dentro del espiritu de la
carrera. A excepcién del escultor Edgar
Negret reunié en mayor nimero
pintores como maestros de la Escuela.
La formacién ha sido concebida mas
pictérica que escultérica. En la parte
recorrida del siglo predominaba la
pintura, sin embargo la
tridimensionalidad estaba irrumpiendo
en el resto del mundo. Lo acontecido en
el arte durante la década de los sesenta
es la diversificacion y el comienzo del
rompimiento de las concepciones
tradicionales.

Con Augusto Rivera y Luciano
Jaramillo incorpora a los descubridores
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El Campito de San José. Antigua casa del Buen Pastor. ¢ 1963,

de la figuracién agil, del expresionismo
torturado y de grafismos dindmicos
exponentes del arte figurativo reciente
del pais. El fuerte de las tendencias de
los maestros no era la abstraccion, a
excepcién de Armando Villegas, artista
peruano, quien por esos anos se
expresaba dentro de esa tendencia, y
llevaba pocos afios en Colombia. Traia
de su pais de origen la formacién

“pedagogia del arte”, clase que impartia
desde los primeros anos de la carrera,
Enrique Cerda, chileno, fue uno de los
profesores que marcé el espiritu de la
composicién en los estudiante, impartia
las clases con una informacion
abstracta hasta conducirlo dentro de la
figuracién. Sus lecciones gravitaban
dentro el desarrollo del arte presentado
a través del expresionismo lirico

europeo y del tachismo de los afios
cincuenta, apoyado en las expresione
del aleman Hans Hartung, uno de log
artistas mds apreciados por Cerda,
quien poseia una gran formacion y u1
amplia informacién artistica.

Roda involucra en el trabajo a artist]
recien llegados al pais: 1963 David
Consuegra, quien habia estudiado en



plasticas cumplié una funcién
primordial, marcé las pautas de los que
fueron y hoy son los grandes nombres
del arte colombiano, armé dentro de
una vision estética un conjunto amplio
de ideas, formé no sélo a los
estudiantes, sino que su labor dedicada
y convencida llegé hasta los mas
inesperados rincones de Colombia. Con
esto no sélo concientizé, sino que
dignific6 atin mas la labor de los
maestros y la de los futuros
profesionales de la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de los Andes.

En el espiritu de encuentro, donde la
asistencia a otros cursos de filosofia y
humanidades, -con Danilo Cruz Veléz,
Abelardo Forero Benavides, Feremch
Wajta, Ramén de Zubiria, Andrés
Holguin, Daniel Arango, profesores
entregados a transformar las mentes de
las juventudes-, la ensefianza del arte
alrededor del taller de pintura abre
variadas alternativas a los j6venes. El
estudiante aprende a pensar y sentir la
vida en funcion del arte. Ha despertado
y el mundo es ahora distinto para él. El
aprendizaje en la Escuela, también
abre perspectivas a la presencia de la
mujer en el arte.

Fase de Desintegracion
1970-1974

La historia de 1a Escuela de Bellas
Artes 1955-1974 va ligada a
contradicciones de orden econémico,
direccional, y a un continuo movimiento
y cambio de su planta fisica. Sede
estable sé6lo la llega a tener en los
ultimos afios de existencia. Cada
generacion identifica su época con un
lugar especifico, su experiencia
universitaria estd ligada a espacios,

12

escuela de bellas artes
universidad de los andes

Portada del catalogo editado hacia 1967.




rofesores y problemas diferentes, pero
i gufas y lecciones impartidas por los
nne@ntros que formaron varias
eneraciones interesadas en el arte,
prendiendo de la luchanémada e
nastable dentro de la Universidad,
irn entender luego que la persuasiva
anvieeldn de la historia prosigue
inlentras persista la necesidad de
umunicarse. Donde el hombre
lemuentra que existe el espiritu
wijulere expresarse y las manifestacio-
L" Artinticas siempre afloran.

i #e contompla la Escuela de Bellas
Arten 10B8B-1974 a distancia, las
eultaden internas por las que pasaba
“h sapocial, los problemas que
vethaban a ln Institucion, hoy en dia
piteeen bajo un lente distinto. Los
Hempon vividos, los profesores de
higwellon anon y los andlisis hechos para
weirdar ol panado, conllevan posiciones
spriisiiban n low problemas. La crisis que
: # ol vlorre es producida por
IVBPRAR Enunne; economicas, politicas
n snln del MOIR, movimiento
fle lequierda, de tendencia pro-
ihiiiis, eamblo de sistema y costumbres
e ¥ida, no han sido todavia analizadas
Jablmante por los protagonistas. Sélo
§ W0 senkro de ensenanza pueden
whardarae los problemas desde sus
Iilainag Fafesn con la suficiente disposi-
i ¥ lidad de transformacién,
Hevldidamente la posicién real,

parn #duonr a una nueva genera-
m peitadn para la buena y racio-
ion de nuestro entorno.

mumn Ia Mistorla del Arte

‘H funeon de In década de los
SRR, haein 1064 los egresados de la

ESCUELA DE BELLAS ARTES 1955-1974 SUS MAESTROS
NOMBRE TALLER ANOS NOMBRE TALLER _ANOS
Astrid Alvarez dibujo 1962-1974 Edgar Negret escullura 1963-1965
Olga Amaral tejido 1966-1972 Augusto Renddn grabado 1962-1963
Gaston Betelli diseno grafico 1969-1972 Augusto Rivera pintura 1963-1968
Fernando Botero pintura 1958-1959 Antonio Roda DIRECTOR 1961-1974
Luis Caballero pintura 1966- 1968 pintura 1960-1974
Camilo Calderén composicion B 1967-1968 Hena Rodnguez DECAMA FUNDADORA FAC. BELLAS ARTES 1955-1960
Juan Cardenas dibujo 1969-1972 o escultura 1955-1965
Santiago Cardenas _pintura 1986-1987 Salustianc Romero escultura 1968-1969
Julio Castillo dibujo 1964-1967 Carlos Rojas escullura y composicion, dibujo 1963-1972
Dawvid Consuegra _disefio basico, grabado, serigrafia  1963- 1966 Juan Manuel Salcedo  dibujo 1972-1973
Teresa Cuellar dibujo 1963-1969 Pablo Solano dibujo 1955-56 1963-66 1972-73
Umberto Giangrandi grabado 1968-1973 Teresa Tejada taller | 1960-1961
Ignacio Gémez __pintura . 1955-1958 Marta Traba historia del arte 1956-1965
Enrigue Grau taller Il 1958-1963 Jorge Elias Tnana pintura 1956-1957
Lucianc Jaramillo pintura y dibujo publicitario 1961-1965 Tina Vallejo ceramica ) 1966-1872
Jorge Madrifan pintura y dibujo 1970-1873 Maria del Carmen Villaveces dibujo | 1969-1970
David Manzur fresco y dibujo 1959-1961 Armando Villegas taller |l 1960-1965
José Monjales fresco 1858-1961 Nirma Zarate dibujo, pintura, serigrafia 1966-1971
Mardoqueo Montaria escultura 1959-1963
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Escuela participan en eventos y
certdmenes artisticos, ganando
constantemente premios, menciones,
reconocimientos por el trabajo. La
representacién de la Universidad es
cada dia mds alta y con ello va
persuadiendo al publico de los
excelentes resultados de la ensefianza,
con egresados orgullosos de la época y
del espiritu creativo impartido en

los estudios.

Con innumerables y variadas
expresiones aparecen los artistas que
vienen haciendo la historia del arte
colombiano. Dentro de ellos se destacan
los nombres de: Fanny Sanin, Nirma
Zarate, Beatriz Gonzélez, Maripaz
Jaramillo, Luis Caballero, Ana
Mercedes Hoyos, Ofelia Rodriguez,
Pilar Caballero, Maria Cristina Cortés,
Alicia Viteri, Monica Meira, quienes
han participado en importantes
muestras a nivel nacional e
internacional y han entendido el papel
que como pintores desempenan dentro
de la historia del arte colombiano.

Es notable la lista de algunos de los
artistas que han recibido distinciones
en certdmenes a nivel nacional e
internacional: Maria Helena Bernal,
Luis Caballero, Pilar Caballero,
Eugenia Cardenas, Maria Cristina
Cortés, Beatriz Gonzalez, Alvaro
Henao, Ana Mercedes Hoyos, Maripaz
Jaramillo, Silvia Mallarino, Gloria
Matallana, Ménica Meira, Livia Miller,
Margarita Monsalve, Maria Cristina
Pavia, Mariela Pena, Elma Pignalosa,
Marta Rodriguez, Ofelia Rodriguez,
Maria Elena Ronderos, Fanny Sanin,
Rosa Sanin, Celia Sredni, Germsn
Téllez, Maria del Carmen Villaveces,
Alicia Viteri, Mary Ann Vaughan y
Nirma Z4rate, entre otros.

Varias Propuestas Estéticas

Como representante del arte abstracto
en la década del sesenta aparece Fanny
Sanin, quien desde el inicio de su
actividad creadora se ha mantenido fiel
a este lenguaje, y por més de
veinticinco anos de vida artistica ha
representado, con su vasta trayectoria,
al arte colombiano en eventos
internacionales. A ella la acompanan
Rosa Sanin, ademds de una de las
egresadas de las ultimas generaciones,
Mary Ann Vaughan, quien trabaja
dentro del lenguaje de la abstraccién
libre, siempre con una riqueza espacial
y de gran calidad cada una de las
superficies. En la figuracion critica
ligada a los temas de la historia del
arte universal y a los personajes de la
sociedad y la politica colombiana, esta
la obra de Beatriz Gonzdlez. A la
condicién de la mujer y relaciones de la
pareja como simbolos de la sociedad y
en especial del mundo actual, la obra de
Maripaz Jaramillo es viva y
preocupante por mantener su constante
interés en la actuacién femenina. El
tema del cuerpo masculino con los
innumerables escorzos, posiciones y
combinaciones hedonistas, constituyen
el arte de Luis Caballero. La
preocupacién del color, los fendmenos
atmosféricos abstractos y figurativos,
estdn en la concepcidon del arte de Ana
Mercedes Hoyos. Las ricas
combinaciones de pintura, collage y
materiales se hacen magia en las
manos de Ofelia Rodriguez. Los cuentos
de la sociedad y las historias literarias,
sirven de protagonistas a los temas de
Alicia Viteri. La versatilidad en la
ilustracién y el juego del collage con
chatarra, los convierte Pilar Caballero
en el fuerte de su obra. Los paisajes y

en especial la presencia del campo, la
actividad del animal, el charco, los
reflejos y el romanticismo coloristico,
son las formas a través de las cuales
Maria Cristina Cortés concibe su
pintura. El tema figurativo de la vida
radiante y ensonadora o del drama,
violencia y energia, son los temas en
las obras de Ménica Meira y Camilo
Calderon, respectivamente. Liliana
Durén desarrolla la tematica de la
muerte, el terror y la incertidumbre,
preocupaciones que asedian al
hombre actual.

Nirma Zsrate y Ana Mercedes Hoyos
son dos de las artistas que han
incursionado en los dos extremos del
arte; la figuracion y la abstraccion.
Zarate se ha convertido en la
investigadora mas interesada en los
estudios de la pulpa para preparar el
papel hecho a mano. Es la pionera de
este campo en el pais. Con estudios
recientes ha demostrado y encontrado
la gran variedad en la calidad y la
produccién de papel con materia
prima colombiana.

Después de transcurridos varios anos
del cierre de dicha Escuela, diversas
son las preguntas y respuestas que han
surgido respecto de su incidencia en las
artes pldsticas nacionales. Pretender
que una escuela de arte sélo forme
artistas, es utépico. Ademads de los
ejemplos de egresados-artistas que han
descollado en el arte colombiano, hoy
dia el balance de la formacion artistica
“1955-1974" es positivo mirado a través
de otras perspectivas. La actividad en
gran parte de sus egresados “no
artistas” mal seria pasarla por alto. En
cualquiera de los casos, estos egresados
han enfocado la actividad profesional

dentro de un criterio artistico. Algur
llamados por el interés en la ensefia
v pedagogia del arte se han conectac
con universidades, colegios e
instituciones donde transmiten sus
conocimientos; también, incursionai
la critica e investigacién del arte. O
preocupados por la administracién |
cultura trabajan en instituciones de
gobierno, privadas o en galerias per
siempre divulgando y enalteciendo
nombre de la Institucién donde les
impartida la formacién artistica.
Comprueban el sello artistico que 1
marcé. Con esta ensefanza aprend
valorar con claridad la riqueza del
espiritu que acompana al hombre.
maxima importancia en la educaci
impartida en aquella época, no sél
medible por los artistas que ejerce
sino por los que sin ser artistas es'
entregados a una labor serena y a:
en la divulgacién y orientacion de
artes en el pais.

La mayoria de los egresados de Iz
Escuela de Bellas Artes 1955-197.
trabajan permanentemente como
pintores, escultores, dibujantes,
grabadores, fotégrafos, disefiador
muebles, directores de cine, la
investigacion del arte, la docenci:
critica, la direccion de museos, gz
y programas de arte, los cuales e
conectados con actividades artist
creando continuamente nuevas f
v medios en la configuracién de 1
artes, dirigiendo centros cultura’
marcando directrices. Resulta
significativo dentro de este ltin
grupo, nombres como: Cecilia M
quien desde hace dos afos dirige
oficina de Inmuebles Nacionales
Ministerio de Obras Priblicas y
Transporte; Celia Sredni de Bir



























