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ANTE AMERICA

caso la mejor manera de mantener viva la herencia cultural
consista en alimentar el debate en torno a la pregunta esencial

acerca de quiénes somos. Y propiciar los escenarios para que las

muiltiples respuestas se entrecrucen, se confronten, crezcan.

La labor de interrogarnos acerca de nuestra identidad tiene que ser permanente,
si bien hay ocasiones mucho mas propicias —como ésta de los 500 afios del primer
viaje de Colon— que se prestan para un evento como Ante América, organizado
por la Biblioteca Luis-Angel Arango y su seccién de artes plasticas, que consiste en
dos exposiciones —Cambio de foco (de fotografia) y Ante América— y un encuentro
teérico titulado Ante América: problemas de arte y cultura, con la participacion de
invitados de ocho paises, incluyendo a Colombia.

Como proyecto, Ante América no pretende establecer parametros sobre la
identidad latinoamericana. Desde la perspectiva de las artes plasticas, intenta una
integracion —sin omitir la diversidad— con nuevos nombres en el arte latinoame-
ricano, y acaso logre, con su audacia, a partir de las respuestas que plantea, afiadir
muchas mas inquietantes y mas renovadoras preguntas acerca de la discusion que
estamos obligados a mantener —para que la cultura esté viva—, que es la discusion
acerca de nuestra identidad cultural.

El Banco de la Republica agradece muy especialmente a las personas y entidades

de Colombia y del exterior que han colaborado en Ante America.

DARIO JARAMILLO AGUDELO

Subgerente Cultural
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GERARDO MOSQUERA « CAROLINA PONCE DE LEON = RACHEL WEISS

| ciclo de exposiciones Ante América aspira a pre-
sentar una vision del arte actual de América Latina

mediante algunos de los creadores mas incisivos,

cuyas obras responden a una conciencia ameri-
cana y, de modos muy diversos, asumen problemas y sensi-
bilidades del continente en la construccién de su cultura
contemporanea.

Aunque la organizacion inicial aprovecha las conmemoracio-
nes del quinto centenario de la llegada de los espanoles, se
afirma polémicamente en una perspectiva latinoamericana y sus
fines van mas alld de aquella circunstancia, al plantearse un
conocimiento critico del arte en el continente y sus respuestas
a una situacién compleja, que las categorias postcolonial y
postmoderno sélo definen limitadamente. Se procura alcanzar
asi una reflexion problematizadora acerca de la América de hoy,
su cultura y su plastica, desde las intuiciones y comprensiones
emanadas de la experiencia artistica.

Se ha tratado de evitar una curaduria que ilustre su propio
discurso con las obras. Hasta donde es posible se ha sequido un
concepto abierto en la seleccion y la reunién de éstas, segun sus
propios planteamientos alrededor de cuestiones generales. Ver
el arte de América desde él mismo y desde el sur, e intentar
difundirlo en su complejidad, evitando las generalizaciones es-
tereotipadas, las “otrizaciones” de un nuevo exotismo y la
satisfaccion de expectativas cliché.

Ameérica se piensa también, dentro de un concepto muy
flexible, como una formacién meta y multicultural, unida ade-
mas por lazos geograficos, historicos, economicos y sociales. Si
bien el mayor énfasis es sefalar identidades y formas de la cultura
latinoamericana, la seleccion abarca la obra de artistas de mul-
tiples raigambres culturales —afro o nativoamericanos, o artistas

del Caribe, por ejemplo— para establecer nexos en imagineria,

creencias y practicas artisticas. Participan asi artistas de comuni-
dades de inmigrantes latinoamericanos en Estados Unidos, al
igual que de grupos etnoculturales de ese origen alli estableci-
dos, como los chicanos. La produccion cultural de estos grupos
rara vez se presenta junto con la de América Latina, y es asi
desconocida en el sur. Igualmente intervienen artistas aborige-
nes de la América del Norte, por corresponder al gran tronco
etnocultural indoamericano y compartir con sus hermanos del
sur una historia y una situacién social semejantes. El mismo
criterio se ha usado para los “aborigenes importados”, como
decia Lipschutz, al incluir creadores africano-norteamericanos,
cuyo trabajo se vincula ademas con el Caribe, fundamentandose
en el rico acervo de Africa en América. El gesto, hecho por Torres,
de invertir el mapa del continente, incita a descolonizar las
cartografias siguiendo concepciones mdiltiples, polifocales, y a
la vez integradoras dentro de la diferencia.

Se ha empleado el criterio de presentar un nimero reducido de
artistas en beneficio de un mayor despliegue de sus obras, congre-
gandolos alrededor de cuestiones abordadas en éstas. No se tuvo
en cuenta —con entera intencion— la representatividad ni el
balance por paises, a lo sumo cierto equilibrio general de perspec-
tivas. No solo se buscé integrar artistas de nacionalidades y
poeticas diversas; también algunos bien conocidos con otros
de menor reconocimiento, pero todos protagonistas de la
cultura dinamica de hoy.

La primera exposicion, Cambio de foco, presenta distintas visio-
nes de América Latina en la obra de algunos fotégrafos que, en
forma diversa, rompen con opticas establecidas en el continente.
Estas visiones se extienden de lo individual a lo social y contraponen
diferentes acercamientos al hecho fotografico.

El arte de América Latina ha tenido una relacion muy estrecha

con su contexto social y cultural. La segunda exposicién, Ante



América, aspira a ejemplificar algunas de las interacciones mas
importantes, como la relacién con lo vernaculo y el imaginario
popular, con la tradicién, los problemas sociales, el vinculo entre
el individuo y el medio, la sexualidad y otras respuestas del arte
a un entorno provocador. Se procura rehuir interpretaciones
unilaterales, confrontando obras que establecen una conexién
compleja con su realidad y que constituyen, directa o indirecta-
mente, una reflexion sobre América. Se trata de visiones problema-
tizadoras, que interrogan y rehuyen las convenciones. Abordan los
problemas de la identidad, la cultura, la sociedad, la subjetividad,
desde puntos de vista orientadores en la situacion del continente.

El programa culmina con un foro tedrico para discutir temas
del arte y la cultura latinoamericanos. Cada muestra posee su
propio catalogo.

Las exposiciones y los encuentros de Ante América quisieran
ser un espacio de accién cultural latinoamericana y a la vez
contribuir al disfrute, el conocimiento y la difusién del arte
continental en la propia América Latina y en Estados Unidos, con
una proyeccién integradora y de aca para alla, para establecer
un dialogo de sur a norte. Estas exposiciones son una respuesta
a las condiciones a que se ve enfrentada en este momento
particular la sociedad americana. La increible rapidez con que
se modifica, dia a dia, a nivel politico, social y cultural, vuelve
indispensable propiciar espacios de encuentro que ayuden a
clarificar estos procesos. Para esto, la confrontadora perspectiva
del arte es una ocasion inmejorable.

Dedicamos este esfuerzo a la memoria de Juan Francisco Elso

y Ana Mendieta.




MARIA

FERNANDA CARDOSO

POR JOSE HERNAN AGUILAR

os jardines son lugares metafdricos, poseedores de
una perfeccion y una paz idealistas. Por lo tanto, los
jardines siempre significan otra cosa: su vegetacién
y su flora son materia simbélica. En un jardin, cada
cual es libre de ir a donde le place, de sequir varios senderos, de
escoger por contradiccion, de inventar alegorias organicas.

La utilizacién de la alegoria neabarroca ha sido una constante
en la obra de Maria Fernanda Cardoso, y en sus coronas y
sembrados de flores plasticas (1991) reuni6 escrupulosamente
tradiciones y rituales funerarios colombianos para recrear un
jardin dltimo, no tanto del recuerdo sino de la ilusién, donde las
flores no se marchitan, aunque tampoco hayan sufrido un
proceso evolutivo natural. La estructura alegérica es pues un
recurso visual, de forma abierta y deliberadamente inestable,
otra caracteristica propia del trabajo de Cardoso.

Omar Calabrese entiende lo neobarroco como una categoria
estilistica que maneja nociones de complejidad laberintica, dis-
persion recreativa, opulencia comunicativa por medio de la
fragmentacion y cierto placer por la imprecision. Desde sus
comienzos, Cardoso ha combinado la fragmentacion preciosista
de materiales (plastico, tubos de asbesto, maiz, animales dise-
cados, flores plasticas) con la dispersién tematica para elaborar
obras de una impresionante carga simbdlica. En obras como
Remedios y dolores (1987), Cardoso mezcl6 productos industria-
les “crudos” (nylon, asfalto, hierro, tubos de asbesto, etc.) con
objetos encontrados de poco poder visual (baldes plasticos,
medias de nylon, llantas de carro) para abtener hibridos impre-
cisos, repletos de signos voluntariosos, que terminaban constru-
yendo laberintos pristinos. En estos ensamblajes, como en los
trabajos con maiz germinado, Cardoso estetizd los elementos,
transformandolos en vehiculos de doble motor: uno que los

impulsé como simbolos directos (la media de nylon es muijer, el

surquito de maiz es comida, la corona de lagartijas disecadas e=
princesa, etc.) y otro que los detuvo como mensajes estratégicos
(la media es sexo tensionado, el surco es mito estudiado, Iz
corona es estatus petrificado).

De cualquier modo, la obra de Cardoso explora un tipo de
agresividad que podria fundamentarse en la frustracién de no
poder salir del laberinto cultural que la origina. Y es curioso, pues
las referencias siempre son obvias en su alusividad (la flor de
plastico esta muerta, por ejemplo), aunque son muy finas en su
elusividad (la flor de plastico es transformacién matérica). Por lo
tanto, desde Chino (1987) hasta La vida no es un sendero de rosas
(1991), Cardoso adhiere a sus esculturas un negro sentido de
humor que reconforta, un dulce erotismo que libera y una
pureza formal que desconcierta. Los cultivos de maiz planifica-
dos (1989) y las cadenas de tusas descubren una salida al preciso
laberinto que Cardoso ha venido edificando, no tanto por lo
“distinto” del material (después de todo, cada nueva obra de
Cardoso es un material nuevo) sino, mas bien, por el muy radical
significado que él implica, ya que se encuentra en continuo
estado de crecimiento. El asbesto o el plastico no crecen, las
ranas disecadas no se reproducen mas, pero el maiz sigue con
su ritmo vital, desacelerado es verdad, pero categérico y poten-
cial. Una cultura “probable” se adivina en la penetracién del
papel burdo por las raicitas. Es una sorprendente manera de
cultivar y de obligar a la obra de arte a ser parte activa de su
propia mistificacion. El maiz, objeto vegetal de primer orden en
las culturas anteamericanas y en las sub-culturas postcolombi-
nas, se ordena como medio técnico pero también se organiza
como sujeto mitico en el jardin simulado, y potenciado, en cada
pieza de papel.

Los granos de maiz, situados en campos de papel blanco,

accionan —como las flores plasticas sobre paredes también



blancas— la habilidad acomodadora de nuestra percepcién,
creando asi una estrategia de aclimatacién, de induccion pla-
centera, capaz de expresar algo mas de lo que se ve en la
superficie, en la armazén informativa. Asi, los piadosos jardines
de Cardoso se convierten en imagenes mentales de hechos
artificiados, de mitos reapropiados. En ellos se ausculta la salud
de un momento cultural colombiano determinado por memo-
rias colectivas y por gestos particulares. Cardoso ha transforma-
do el cementerio de toda ciudad colombiana en una imagen
refleja, en un jardin narcisista donde cada flor se venera a si
misma y a su sombra. Los sembrados de maiz tienen un caracter
menos Idgubre y un futuro mas opulento, mejor habilitado para

simular unos posibles, y frescos, seres de maiz.

B PIMILLA ZORA LTDA
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