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Modos de insercion

Al iniciar labores en el Banco de la Republica en 1934, me
converti en la primera mujer en Colombia en ocupar un car-
go curatorial institucional. Hasta ese momento, el funciona-
miento de los museos habia estado estructurado por genero.
La gestion y la administracién estaban a cargo de mujeres, por
ejemplo, Maritza Uribe de Urdinola al frente de la Tertulia de
Cali y Gloria Zea en la direccion del Museo de Arte Moderno
de Bogota. El trabajo intelectual y creativo estaba en manos de
los hombres: Alvaro Barrios en el Museo de Arte Moderno de
Barranquilla, Miguel Gonzalez en La Tertulia, Eduardo Serra-
no en el MAM de Bogota y Alberto Sierra en el MAM de Me-
dellin. El establecimiento artistico estaba definido por cura-
dor y su respectivo museo y regiéon. Por consiguiente, las
dinamicas de la escena del arte nacional estaban siendo deci-
didas, en gran parte, por ellos.

En ese momento, las nuevas generaciones estaban relega-
das de los escenarios de circulacion puesto que el Salon
Nacional a cargo del Instituto Colombiano de Cultura
-Colcultura, estaba suspendido desde 1980 y el Salon Atenas,
el evento anual mas anticipado del medio artistico, culmino
su trayectoria de casi una década en 1984. Pocas galerias co-
merciales se distinguian por mantener un criterio artistico de
alto nivel en su exploracion del arte actual. Una de las pione-
ras, la Belarca, habia transformado una antigua iglesia en el
barrio La Macarena en 1977 para fundar la Galeria Garceés
Velasquez, asi nombrada por sus directores, Alonso Garces y
Aseneth Velasquez. Exhibia principalmente a artistas estable-
cidos como Alvaro Barrios, Luis Caballero, Santiago Cardenas,
Beatriz Gonzdlez, Miguel Angel Rojas, Bernardo Salcedo,
Manolo Vellojin y el pintor y grabador espanol Juan Antonio
Roda. Hacia finales de la década, la galeria incluyé artistas
nacidos en los anos cincuenta, entre ellos, Lorenzo Jaramillo,
Victor Laignelet, Diego Mazuera, Ana Maria Rueda y Alberto
Sojo, artistas afiliados con las nuevas tendencias pictoricas
que estaban dominando los escenarios del arte occidental.

El entorno de las galerias se volvio mas competitivo hacia
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finales de la decada de los ochenta con la apariciéon en 1987
de la Galeria El Museo, fundada y dirigida por Fernando Pra-
dilla, que, como su nombre indica, representaba formas esta-
blecidas del arte. Luego, en 1939, la Valenzuela y Klenner,
dirigida por Ethel Klenner y Jairo Valenzuela, abrio sus puer-
tas en un local modesto en la Zona Rosa de Bogota. Aunque la
galeria era pequena, desde ahi lanzo una linea expositiva am-
biciosa diferente a las otras galerias de la ciudad por acoger
proyectos —Instalaciones, performance, acciones interactivas—
que planteaban alternativas a las tendencias que dominaban
el mercado, identificadas con la coqueteria del prefijo ‘neo’:
la neoabstraccion, la neofiguracion, el neoexpresionismo. La
galeria se fue volviendo cada vez mas arriesgada al apoyar
practicas y procesos en los cuales la creacion de objetos no era
la prioridad esencial y, por lo tanto, su viabilidad comercial |
era improbable. No obstante, fue la primera en cultivar colec-
cionistas enfocados en las formas experimentales de la crea-
cion contemporanea. Una historiografia del arte transgresivo
en Colombia de los ultimos treinta anos, revelaria que la VK
fue su escenario primordial.

Pero en 1984, la mejor manera de contribuir a la escena
artistica de la ciudad, desde el Banco de la Republica, era resta-
blecer un espacio para los artistas mas jovenes y para ello, lanza-
mos Nuevos Nombres en 1985. Fui la curadora exclusiva del pro-
ocrama durante su primera década y mis objetivos principales
fueron darle visibilidad a las propuestas de las generaciones re-
cientes y abrir espacios para la contemporaneidad no solo en el
medio artistico sino en la percepcion publica del arte. Muchos
de los artistas hoy establecidos como Alberto Baraya, Johanna
Calle, Maria Fernanda Cardoso, Miguel Huertas, Luis Luna,
Delcy Morelos, Nadin Ospina, Rafael Ortiz, José Antonio Suarez
y Doris Salcedo, entre muchos otros, encontraron en Nuevos
Nombres, su primera oportunidad de exponer individualmente.

Las exposiciones se montaban en salas que ibamos resca-
tando del desuso y se organizaban con cierta austeridad en
cuanto a su presupuesto e infraestructura pues, si bien el Banco
acepto el programa como una politica de fomento del arte jo-
ven, no dimensionaba ni su significacion ni el relevo genera-
cional que estaba gestando. Esta moderacion fue evidente



durante la instalacion de la exposicion conjunta de
Doris Salcedo y Marta Guevara que realizamos en 1985 en unas
salas abandonadas en el primer piso de la Casa de la Moneda
que eran poco adecuadas para exhibir esculturas, comenzan-
do por el tapete de color gris y olor rancio que cubria el piso
de pared a pared. Nos veo a Doris y a mi, paradas sobre tabure-
tes a la medianoche, mientras que colocabamos caperuzas de
cartulina negra en las lamparas para remedar spots de luz pun-
tual. Romantizabamos nuestros recursos artesanales con la
mistica de una accion underground, a espaldas del Banco.

Exhibimos las esculturas que Doris realiz6 para su tesis de
posgrado en la Universidad de Nueva York -NYU, unas estruc-
turas en el espiritu posminimalista de Eva Hesse. Eran algo
amenazantes y opresivas, incluso expresionistas, y sin un tema
definido. Los materiales organicos como cabello humano,
cera, madera y latex sugerian asociaciones psicolégicas con el
cuerpo humano, y mas especificamente, el cuerpo en trauma,
por ejemplo, un cimulo de pelo negro oprimido entre lami-
nas de acero o masas de cera ensartadas en una barrilla meta-
lica y cosidas con alambre grueso.

En didlogo con la obra de Doris, mostramos unos diez di-
bujos en carboncillo sobre papel Kraft de Marta Guevara.
Eran grandes, como de dos metros de altura por setenta cen-
timetros de ancho y representaban cadaveres de reses colga-
dos que Marta habia dibujado en un matadero de la ciudad.
Eran graves y viscerales, vigorosos y gestuales con la intensidad
de pinturas rupestres que exaltaban la fuerza y esencia animal
y el peso de su muerte. Los colgamos uno al lado del otro en
torno al patio central de la Casa de la Moneda; fue una pre-
sentacion dramadtica e imponente.

Recién graduada de Los Andes, Maria Fernanda Cardoso
participo en Nuevos Nombres con una instalacién amplia de rui-
na urbana con formas escultéricas fabricadas con un oximoron
material: elementos de construcciéon y medias de nylon. Tubos
~de cemento ensamblados con puntas con tela negra o caucho
colgaban del techo sugiriendo 6rganos genitales masculinos.
Baldes de construccién, oxidados, gastados, estaban dispersos
por el suelo. Algunos tenian el calzén de unas medias de nylon
estirado sobre la apertura del balde como dilatando un sexo
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femenino que anticipa o incita la penetracién. El deseo y la
sexualidad femenina no han sido un tema preponderante en
el arte colombiano. Hay una corta genealogia que se inici6 con
Débora Arango en los anos cincuenta y sigui6 en los setenta y
ochenta con artistas como Maripaz Jaramillo, Karen Lamasson-
ne, Flor Maria Bouhot y acaso Feliza Burnsztyn por Las Camas,
una instalacion de camas mecanizadas, cada una cubierta por
una manta que escondia motores que agitaban movimientos
convulsos de libre interpretacion. Si las obras de Doris introdu-
jJeron al campo discursivo del arte colombiano una aproxima-
cion al cuerpo humano como un locus que registra el trauma
social, las de Maria Fernanda le dieron nuevos alcances a la
exploracion de la sexualidad.

E S S S S

Una tendencia importante en el arte a mediados y finales de
la década de los ochenta se distinguia por una sensibilidad
Introspectiva y personal: la poesia nostalgica de las pinturas de
Gabriel Silva, los paisajes intimos de Bibiana Vélez, las atmos-
feras psicologicas de José Horacio Martinez, la naturaleza
emotiva de Ana Maria Rueda o la poética del desecho en los
objetos pictoricos sobre maderas gastadas de Danilo Duenas.
El telon de fondo de este arte intimo era la violencia politica
cada vez mas extendida: atentados del narcotrafico, acciones
desestabilizadoras del paramilitarismo y la guerrilla, secues-
tros, genocidios de la poblacion civil, asesinatos de periodistas
y politicos y el exterminio sistematico de los miembros del
partido de izquierda, la Union Patriética. De la misma forma
en que artistas como Eduardo Ramirez Villamizar y Carlos Ro-
Jas buscaron un sentido de orden a través de la abstraccion
geometrica durante el tenebroso periodo de La Violencia en
los anos cincuenta, los artistas actuales parecian recurrir a sus
1imaginarios privados como una modalidad de escape.

Una muestra emblematica de las sensibilidades introspecti-
vas fue la exposicion de Eduardo Pradilla, José Antonio Suarez
y Ana Cristina Vélez que presentamos en 1986 en la Casa de la
Moneda. Desplegamos las paginas de los cuadernos de dibujos
de José Antonio en vitrinas continuas por el perimetro de la
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