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Ten years after the
award of the first of its
“Young Talent” scholarships,
Banco de la Republica has
brought together the four
artists who, after a rigorous
selection procedure, have
won that scholarship. Three
of them decided to take
postgraduate courses in
Europe (Huertas in Paris,
Gonzalez in Geneva, and

Herran in London), while
Maria Fernanda Cardoso
chose New York and later
Connecticut. Cardoso and
Herran can be described
as being mainly sculptors,
while Gonzalez and Huertas
are dedicated to the other
two great genres of art
—painting and drawing.

In a scholarship
programme such as that

of Banco de la Republica,
there is an implied discussion
of the role of cultural
institutions in sponsorship,
the difficulties in defining
selection criteria in the arts,
the distance between the
production of the artists in
the mainstream and those
on the periphery, the way

in which the effects of such
programmes on the world of

Presentacion Dario
Foreword Jaramillo

art can be evaluated, and
the scope and continuity
which they should have.
This exhibition presents
recent works of the four
award-winners, the result
of a mutual commitment
of artist and institution.

Agudelo




Simon Bolivar, the
articulator of our most
sweeping national conscious-
ness, pronounced a lapidary
phrase: “The only thing
one can do in America,
is to leave"”. It has become
commonplace to refer to
the distance one must have
in respect to one's own
situation in order to be able
to understand it, or to
create. A Hundred Years of
Solitude was written in
Mexico; the Venezuelan
kinetic movement which
enjoyed the greatest
repercussion worldwide
emerged and matured in
Europe, just like, ironically
the most transcendental
cultural and aesthetic
movement in Latin America:

Mexican mural painting.
In Colombia, the so-called
Bachué artists, advocating
a highly nationalistic art,

were formed in Mexico,
under the influence of
Rivera, Orozco and Siqueiros.
Distance allows us to
recognize ourselves in our
uniqueness upon seeing
ourselves faced with the
other: such a confrontation
is generally resolved
according to two parame-
ters: either the dissolution
of this uniqueness through
the inclusion or absorption
in the host culture, or a
certain hypertrophy of the
traits which define the
difference, often creating
a caricature of the same

in exotic or picturesque
fashion. Both styles coexist
and, on the creators’ level,
frequently intersect.
Common knowledge is

the effect that contact
with the “primitive” world
or with its traces had on
seminal modern artists such

as Gauguin, Picasso or
Beuys; the reverse situation,
paradoxically, has been
traditionally stigmatized
because the relationship
between periphery and
centre has always been
measured through hierarchic
criteria which automatically
makes pupils or epigons

of the former, and creators
or cultural producers of

the latter. “The modernist
model only allows two
options for the art of the
periphery: one, corres-
pondence to the models of
the centre, which condemns
it to being an epigone and
to seeing itself diluted into
aseptic internationalism;
two, difference, tricked

out with political, religious
or social exoticism, as the
only possibility for originality
(...)" '. Nonetheless, there
are many cases where this
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does not occur. Although it
is undoubtedly possible to
create from the periphery
for the periphery, it is no
less certain that the ritual
of the Journey to the North,
so important for the
nineteenth century
intellectual, has lost none
of its aura for the contem-
porary creator. Except that
the universalization of
cultural references for
contemporary artists,
through mass-media and
specialized magazines, tends
to define a profile marked
more by generation than by
geographical factors.
However, to try and unravel
the influences of artists
participating in this
exhibition from the places
where they studied is as
futile as misleading, as

the conceptual or formal
connections can have

pre-existed, ang, precisely,
determined the VEry chojce
of the destination of the
Journey. Perhaps the only
certainty lies in that the
sltu.atmn of the Latin American
artist outside the limits of his
OWn experience and of pjg
land of origin forces 5 self-
recognition in terms of
individuality itself, while
providing a context of diffe-
rent possibilities, which
emerge in more dominant
fashion duec to the exteriority
of the gaze. The journey as
metaphor of knowledge
(interchange, recognition of
difference and land, change
of context, of language, of
customs) remains valid today,
This exhibition would like to
focus on the more abvious
aspects of working inside
or outside the limits of a
territory acknowledged
as one's own.

Simén Bolivar, aglutinador de nuestro mas

colectivo sentimiento de nacionalidad, pronuncio

una frase lapidaria: “Lo unico que puede hacerse

en América, es irse" Es ya un lugar comun referirse

a la distancia que debe tenerse con respecto a la

propia situacion para poder entenderla o para

poder producir. Cien arios de soledad fue escrito

en México; el movimiento cinético que identifica

colectivamente el arte venezolano de mayor

reconocimento mundial se gestd v consalido

en Europa, como también lo fué, irbnicamente,

el movimiento cultural y estético de mayor

trascendencia en latinoamérica: el muralismo

mexicano. En Colombia, los artistas llamados
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Bachués, que propugnaban por un arte naciona-
lista, consolidaron su postura estética en México,
bajo el influjo de Rivera, Orozco y Siqueiros.

La distancia permite reconocernos en nuestra
especificidad al vernos confrontados con el otro:
esta confrantacién por lo general se resuelve
siguiendo dos parametros: bien la disolucion

de esta especificidad mediante la inclusion o
absorcion en la cultura anfitriona, bien una

suerte de hipertrofia de los rasgos que definen

la diferencia, generando a menudo una carica-
tura de la misma en la forma de lo exatico

o lo pintoresco. Ambaos caminos coexisten y a
menudo se cruzan en el caso de los creadores,

Es ampliamente conocido el efecto que tuvo el
contacto con el mundo “primitivo” o con sus
testimonios en artistas seminales del arte moderno
como Gauguin, Picasso o Beuys; la situacion inversa,
ironicamente, ha sido secularmente estigmatizada
debido a que |a relacion de la periferia al centro
esta siempre mediada por una jerarquizacion

que convierte automaticamente a los primeros

en alumnos o epigonos, y a los segundos en
productores o elaboradores de cultura. "El modelo
modernista sélo permite dos opciones para el arte
de la periferia: uno, correspondencia con los

dos modelos del centro, lo cual lo condena a ser
epigono vy a verse diluido en un internacionalismo
aséptico; dos, diferencia, mezclada con exotismo
politico, religioso o social, como la unica posibili-
dad para la originalidad." [...]1. Sin embargo, son

numerosos los casos en que esto no se cumple.

Aunque es indudablemente posible de crear desde
la periferia para la periferia, no es menos cierto
que el ritual del Viaje al Norte, tan importante
para el intelectual decimonodnico, no ha perdido
nada de su aura para el creador contemporaneo.
Sélo que la universalizacion de los referentes
culturales para los artistas contemporaneos,

a través de los medios masivos y de las revistas
especializadas, tiende a definir un perfil mas
marcado por un factor generacional que por uno
geografico. Sin embargo, tratar de desentrafiar
las influencias en los artistas que conforman esta
exposicion de los lugares en que realizaron sus
estudios es tan futil como engahoso, pues las
correspondencias conceptuales o formales pueden
haber preexistido y, justamente, condicionado la
escogencia misma del destino del viaje. Tal vez

la Unica certeza radique en que la situacion del
artista latinoamericano fuera del limite de su propia
experiencia y de su territorio de origen fuerza un
autorreconocimiento en términos de la propia
especificidad, a la vez que provee un contexto de
posibilidades diferentes, que se evidencian de
manera mas preponderante en razon la exterio-
ridad de la mirada. El vigje como metafora del
conocimiento (el intercambio, el reconocimiento
de la diferencia y del territorio, el cambio de
contexto, de lenguaje y de costumbres) sigue
siendo valido contemporaneamente. Esta expo-
sicion quisiera enfocarse en los aspectos mas
evidentes del trabajar dentro y fuera de los

limites de un territorio reconocido como propio.

1. Carolina Ponce de Ledn,
"Alternative paths for
the noble savage”, en (in)

Parkett 38, 1993.



In all the works of
Maria Fernanda Cardoso,
(Bogotd, 1963) there is a
particular underlying
approach to the idea of
nature, a recurrent theme
in the manifestations of
land art and earthworks,
in the issue of relation with
territory, but without many
references in contemporary
sculpture. Traditionally,
the materials of sculpture
appeared in: their “pure”
state, that is without
cultural connotations other
than those pertaining to
the truth or beauty of their

intrinsic nature or of the
ennobling labor of the
transformation of this
nature by the means of
human action. Stone, wood
and clay appear as noble,
as the fiction of being
nature in its pure state,

or as the result of their
transformation, as in the
case of bronze and other
metals, but always as a
neutral raw material which
lends itself to conversion
into form by the sculptor.
Madern sculpture adopts
the means of assembly as
a logical extension of

ready-made: objects
loaded with meaning and
transferred to a different
context, which find a new
significance through the
relations established
between them, through the
very action of accumula-
tion, and through the
implicit relation between
their origin and former use
and the new form into
which they are shaped. In
such a context, live beings
are either represented, or
implicit in the origin of
materials (ivory, bone), but

almost never forming part

Maria Fernanda Cardoso

En todas las obras de Maria Fernanda

Cardoso (Bogota, 1963) subyace una particular

aproximacion a la idea de naturaleza, tema

recurrente en las manifestaciones del /and arty

los earthworks, en la problematizacion de la

relacion con el territorio, pero sin muchos

referentes en la escultura contemporanea.

Tradicionalmente, los materiales de la escultura

se presentaban en su estado "puro”, es decir,

sin mas connotaciones culturales que las

inherentes a la verdad o a la belleza de su

naturaleza intrinseca o de la labor ennoble-

cedora de la transformacion de esta naturaleza

por medio de la accion humana.

La piedra, la madera y el barro se presentan

-as integral organism-

of the significant whole.

By resorting to stuffed
animals as material for

her sculpture, Maria
Fernanda Cardoso confronts
the onlooker with the real
and tangible fact of death,
unmasking at the same time
a double environmentally
correct morality, which is
scandalized by the trade in
native species, but which
uses thoughtlessly products,
objects and materials
coming from industrial

processes which -on an
infinitely larger scale-

como nobles, como la ficcion de ser naturaleza

are responsible for th

the natural habitat
same species. The u
and apprehension ¢

fact that they un
point out to the s

by interposing c
filters and transfor
the animals which
sustenance into a
innocuous and nel
material, of which e

en estado puro, o bien como resultado de su

transformacion, como es el caso del bronce y

otros metales, pero siempre como materia prima

neutra que se prestaba para ser convertida en

forma por parte del escultor. La escultura

moderna adopta el recurso del ensamblaje

como una prolongacion logica del ready-made:

objetos cargados de sentido y cambiados de
contexto, gue encuentran un nuevo significado
por las relaciones que se establecen entre ellos,
por la accion misma de la acumulacion, y por
la relacion implicita entre su origen y uso

precedente y la nueva forma que conforman

En este contexto, los seres vivos estan o bie




packaging prudishly
conceals the provenance,
The piranha is an
emblematic figure of the
exotic, wild and unyielding
image of the tropics, as the
parrot or the monkey can be
in a more amiable fashion:
The piranha is also synonym
of the ferocity hiding in the
tropical vortex, of irrational
and rampant violence, of
death. It can also be a
relevant metaphor for the
mindless and anarchic group
violence which characterizes
Latin America and particu-
larly Colombia. The piranhas

stuffed by small traders

of the Amazon to be sold
as touristic souvenits in

the most varied forms,
besides exploiting as a
means of survival the

greed for fragments of
“barbarism” of a culture
bored with civilization,
becomes a paradigmatic
image of wild life for urban
people whose relationship
with nature is increasingly
hindered by the neutralizing
action of mass culture,

representados, o bien implicitos en el origen

de los materiales (marfil, hueso), pero casi

nunca formando parte —en tanto que organismo

integral— del conjunto significante. Al recurrir

a animales disecados como material para su

escultura, Maria Fernanda Cardoso confronta

al espectador con el hecho real y palpable

de la muerte, desenmasearando a la vez una

doble moral ambientalmente correcta que se

escandaliza ante el comercio de especies

nativas como souvenirs, pero que utiliza

irreflexivamente productos, objetos y materiales

provenientes de procesos industriales que

—a una escala infinitamente mayor— son

responsables del deterioro gradual del habitat

natural de estas mismas especies. La incomo-
didad y el recelo que provocan las obras de
Cardoso en el espectador radica en que le
senalan de manera inequivoca que forma parte
de esa cadena de depredacion natural a la cual
el hombre ha querido sustraerse interponiendo
filtros culturales y recurriendo a convertir los
animales que le sirven de sustento en una suerte
de materia prima innocua y neutra, que, empa-
cada ascéticamente y desprovista de su forma
original, oculta pudorosamente su procedencia.

La figura de la pirana es emblematica de la
imagen exotica, salvaje e irreductible del
tropico, asi como el papagayo o el mono pueden
serlo de una imagen pintoresea, mas amable.
La pirana es tambien simil de ferocidad y de lo
oculto en la voragine tropical, de la violencia
irracional' y multivoca, de la muerte, Puede ser
tambien una metafora afortunada para esa
violencia grupal, irreflexiva y andrquica que
caracteriza a América Latina y en particular a
Colombia. Las piranas disecadas por los peque-
fos comerciantes de la amazonia para ser
vendidas como souvenirs turisticos en las mas
variadas formas, ademas de explotar como
medio de supervivencia la avidez de fragmentos
de “barbarie” de una cultura hastiada de
civilizacion, se convierte en imagen
paradigmatica de vida salvaje para un ser
urbano cuya relacion con la naturaleza esta
cada vez mas mediada por la accion

neutralizadora de la cultura de masas.
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Ventas populares de souvenirs en Colombia,

“.Entonces, descoyuntado por la
fatiga, presencié el espectaculo mas
terrible, mas pavoroso, mas detestable:
millones de caribes acudieron sobre

el herido, entre un temblor de aletas
y centelleos, y aunque él manoteaba y
se defendia, lo descarnaron en un
segundo, arrancando la pulpa a cada
mordisco, con la celeridad de pollada
hambrienta que le quita granos a una
mazorca. Burbujeaba la onda en
hervor dantesco, sanguinosa, turbida,
tragica; v, cual se ve sobre el negativo
la armazon del cuerpo radiografiado,
fue emergiendo en la movil lamina

el esqueleto mondo, blancuzco,
semihundido por un extremo al peso
del craneo, y temblaba contra los
juncos de la ribera como en

un estertor de misericordial"

José Eustasio Rivera, La vordgine.
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