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Sobre el arte, al menos en mi caso, mejor callar.

La Bienal puede ser interpretada como una celebracién
gue selecciona rigurosamente sus celebrantes,

Aqui también podemos ver en funcionamiento la
maravillosa maquina cultural gue transforma en tradicién,
o al menos en posible tradicién, exploraciones contem-
poraneas. Tal vez por ello la ciudad y sus instituciones apoyen
la Bienal.

ANTANAS MOCKUS

Alcalde Mayor de Santa Fe de Bogota



Creada en 1988, con el apoyo de la Alcaldia Mayor de
Santa Fe de Bogotd, y dentro del marco de la conmemo-
racion de los 450 afos de la fundacion de la ciudad, la
Bienal se ha convertido en lugar de reunién, estimulo y
confrontacién para aquellos creadores que, habiendo
demostrado capacidad y logros, necesitaban un espacio
donde contextualizar su trabajo y realizar aportes a la
historia reciente del arte colombiano.

Las bienales han propiciado debates en torno al quehacer
artistico asi como la conformacion de proyectos grupales y
ha permitido que se concreten preocupaciones e ideas
alrededor de las cuales se definen los trabajos de los
participantes.

En el tiempo transcurrido entre la primera y la quinta
bienal, el comportamiento del arte colombiano ha cambiado
sustancialmente, siendo una de sus caracteristicas mas
sobresalientes, la proliferacion de salones, muestras y
exposiciones orientadas a exponer el trabajo de las nuevas
generaciones.

No obstante, el excesivo énfasis de las distintas
instituciones hacia el fortalecimiento del arte joven generd
un movimiento pendular que ha disminuido el estimulo hacia
aquellos artistas que, con una trayectoria muy definida, y
numerosas exposiciones nacionales e internacionales, se
convirtieron en profesionales y contintian ahondando en sus
propuestas y cimentando la nueva realidad del arte
colombiano.

Como una manera de revisar el proyecto, se planteé la
necesidad de seleccionar un grupo de artistas que, habiendo
participado en él, hubieran mantenido un nivel excelente
en su produccion y estuvieran contribuyendo, de manera
activa, a la construccion del contexto artistico del fin de
siglo en Colombia. Por otra parte, y con el fin de no perder
el caracter gue ha singularizado al evento, se invité a artistas
muy jovenes que, sin haber formado parte de la Bienal y, no
obstante su corta trayectoria, tuvieran el respaldo de
trabajos que realizan una interlocucién y un aporte a la
plastica del momento.

Pese a que cada uno de los miembros del comité de
seleccion, con su criterio particular, pudiera haber confor-
mado una muestra diferente, el hecho de efectuar una
escogencia conjunta, desde miradas tan diversas garantiza,
gracias a la discusion y al consenso final, una seleccién
transparente. Aunque es un hecho desafortunado que de
esta manera queden por fuera artistas que cumplirian con
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los requerimientos para participar en el certamen, otro tipo
de eleccién no obviaria este tropiezo.

Quiero expresar mi reconocimiento y gratitud al Alcalde
Mayor de Santa Fe de Bogota, doctor Antanas Mockus, y
al doctor Paul Bromberg, Director del Instituto Distrital
de Cultura y Turismo, gracias a cuyo respaldo y a la
generosidad de las entidades a su cargo, pudo hacerse
posible esta muestra.

Esperamos que los visitantes a la exposicion puedan
disfrutar de la serie de propuestas en las que se pone en
evidencia una reflexion sobre la condicién del hombre en el
acontecer actual, tanto nacional como internacional, asi
como sobre el contexto en el cual se desenvuelve su
cotidianidad y su obra.

GLORIA ZEA

Directora
Museo de Arte Moderno de Bogota
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La Gltima generacion de «Monstruos Cardinales» —como
diria Marta Traba— en el arte colombiano, fue la de los afios
sesenta, un periodo singular en el mundo entero, brillante
segun algunos, extinguido abruptamente con el asesinate de
Sharon Tate —no en el momento del asesinato, sino cuando
Charles Manson dijo: «Conmigo terminaron los sesenta y la
ideologia Hippie»-.

Los artistas jovenes del siguiente periodo traian todavia
sobre sus hombros el peso de la vanguardia, y evidentemente
la hicieron como con mal de rabia. «Alacena con zapatos»,
del grupo experimental «E| Sindicato», premiado en el XXVII
Salon Nacional de 1978, es un buen ejemplo de ello. Después,
como casi todos, se tomaron unas merecidas vacaciones. Lue-
go vino la catastrofe del arte joven colombiano: Pronosticada
por mi como la etapa del Conceptualismo y las Instalaciones
-cuando fui curador de la exhibicién itinerante titulada «Un
arte para los anos ochenta», 1980- tuve que esconder mi
bola de cristal al consolidarse, por el contrario, un retorno a
la pintura. Pero no como en los ciclos en los que el arte
universal regresa a una pintura cargada de concepto -como
en el caso del Pop Art- sino con la consagracion de lo
superfluo, representado claramente por la obra de los artistas
nacionales que vivian en Paris, cuya influencia se extendid
rapidamente en nuestro medio. La «mala pintura», —para
resumir con este los numerosos nombres que tuvo dicho
fenémeno— era solo el aspecto formal de algo trascendente
que estaba gestandose —el Posmodernismo- y que al darse
entre nosotros sin sostén idecldgico, tenia la consistencia de
un cascarén vacio, carente de objeto e importancia.

Nuestros artistas se pusieron a pintar como los neoex-
presionistas sin intentar comprender por qué los jovenes
alemanes revisaban sus ancestros o por qué la Transvan-
guardia italiana daba una ojeada al arte de su Roma antigua
y de su Giorgio de Chirico. Ni siquiera como simple inves-
tigacion volvieron sobre los trabajos de Norman Mejfa, Pedro
Alcantara, Guillermo Wiedemann, Luciano Jaramillo o al
Fernando Botero de comienzos de los sesenta.

El error de mi bola de cristal fue adelantarse a lo que
pasaria después. Casi nadie recuerda las instalaciones de «Un
arte para los anos ochenta», como la escalera de la Galeria
Garcés Velasquez forrada hasta los pasamanos en grama viva,
de Eduardo Hernandez, o «La palabra en el viento» de Victor
Sanchez, consistente en un teléfono colocado en un pedestal
dentro de la galeria, sonando permanentemente y enviando
mensajes a quien lo respondiera. Asi como en los ochenta
era mal visto hacer eso, porque por fin la pintura se impondria
para siempre, hoy todo artista que se respete debe hacer
instalaciones y, por supuesto, nada de pintura.

Seria maravilloso encontrar un solo pintor colombiano
posterior a los sesenta que hubiera realizado una sola pintura
con un aporte ideolégico superior al de «La horrible mujer
castigadora» de Norman Mejia. Treinta afos sin producir —
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a través del medio pintura— una idea contundente, colombiana
y universal superior a esa, son suficientemente significativos.

Parece un lugar comin decir que hay una crisis de la
pintura. Aun asi, me atreveria a afirmar que si la hay, pero
no solo de la pintura, sino del arte colombiano en general.
Se ha estahlecido que la férmula para realizar una obra fun-
damental es tener mucho que decir —~mucho de uno mismo,
por supuesto—y anunciar su contenido de manera que importe
a todos. Desde 1968, con las Instalaciones de la exposicion
titulada «Espacios ambientales», en el Museo de Arte Mo-
derno de Bogota (cuando por primera vez se realizaron insta-
laciones en nuestro pais) creo que |a blsqueda en esa direccion
deberia ser hacia lo mds en cuanto profundidad conceptual.
Con lo que no quiero significar progreso tal como se entendia
en el arte moderno. El paso hacia lo mds implica también
conocimiento y en esto se nos adelanta nuevamente Duchamp
cuando propuso un arte «empapado de poesia vy
conocimienton.

Qué tanto saben los artistas jévenes del poder de la poesia
y el deber del conocimiento, es algo que solamente
establecerd la posteridad, pero para aquellos que proponen
la aplicacién de la era posmoderna como una teoria mas
sin experimentar el cambio en la propia vida, el préximo
siglo no sera otra cosa que el simple titular de un periédico.



Asistimos al final de un milenio no sélo derribando viejas
y gestadas ideologias sino renovando la relacién con las
sefiales estéticas y generando nuevos entendimientos,
aungque ese proceso ha implicado revisar los postulados
modernos y presenciar la muerte de su periodo.

Aunque los grandes planteamientos de las vanguardias
en las primeras décadas del siglo asumen muchos de los
lenguajes que han caracterizado nuestro tiempo, no son
menos intensas las propuestas que se han consolidado en
los Gltimos arfios, al finalizar este milenio.

Cuando observamos exhibiciones como éstas, planteadas
precisamente para detectar, examinar, confrontar, arriesgar
e impulsar los lenguajes y metalenguajes en formacion,
dentro del debate en torno a las artes pldsticas. Es
asombroso constatar los miltiples problemas planteados,
al tiempo que verificar las distintas soluciones posibles.

La Bienal nacié también como un consorcio de opiniones
criticas, de criterios diversos pero unificados en la busqueda
de afirmaciones creativas. Ese ha sido su espiritu a lo largo
de una década de existencia.

En ese proceso a través de cinco bienales se han
producido transformaciones modulares en cuanto a la
documentacion, teoria, museograffa y museologfa, al tiempo
con las distintas maneras de entender el trabajo reflexivo
revisando sustancialmente el papel de la critica y la curadurfa
como ejercicios sefialadores y cuestionadores. La Bienal ha
registrado y expuesto esa serie de cambios y contradicciones,
cumpliendo asi con uno de sus objetivos primordiales.

Parte del objetivo de esta quinta Bienal es de
seguimiento. Se ha escogido un grupo notable de artistas
ue han podido articular su pensamiento materializando
n imagenes diversos conceptos. Al estudiar con
etenimiento el alcance de sus visiones, es indudable que
us planteamientos aportan tanto al debate como a la
efinicion del arte colombiano en este final de siglo.
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La Bienal se plantea como un marco de opinién entre
los distintoes resultados que han favorecido de diversidad de
respuestas artisticas, al tiempo que aspira a ser una
referencia en el proceso histérico que abarca su existencia.
Al volver a confrontar artistas ya elegidos en otras ocasiones
se esta senalando la eficacia de las metas adquiridas, al
tiempo que se celebra la vitalidad del nuevo arte colombiano
y cémo patenta la visualizacion en este periodo apocaliptico
de nuestra historia.

Al mismo tiempo, la Bienal vuelve a manifestar su deseo
de ser depositaria de los nuevos pensamientos y actitudes
reflexivas. El grupo reciente de invitados califican en el
espiritu de riesgo y controversia que siempre el evento ha
suscitado, incitando a estar alerta en el consorcio de
renovadas ideas,
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La continua redefinicion del arte contemporaneo podria
Crear una torre de Babel, donde cada planteamiento
encerrara una validez particular, sin encontrar unas claves
que permitieran la interlocucién entre la obra y quienes se
acercan a ella. No obstante, la maleabilidad del lenguaje
artistico posibilita crear cédigos comunes que, lejos de
categorizar ideas, permiten que las cosas hablen con su voz
Y, por ende, con sus propias contradicciones.

Los lenguajes actuales no recurren a un subjetivismo
psicologista ni pretenden una objetividad cientifica. No ob-
stante, tampoco intentan renunciar a un acercamiento
transformador al mundo que, a su vez, arroje conocimiento.
Si se recurre a actitudes donde estén presentes el
sentimiento, modelos cientificos o propuestas conceptuales,
se hace con el fin de esbozar inquietudes que obedecen a
multiples miradas al entorno, sin que por ello sean
descalificadas unas por otras.

Pese a la disolucién de las utopias, a la pérdida del
“aura” de la obra de arte, a la incorporacion de una actitud

estética en la vida cotidiana, aun la palabra no puede dar
cuenta del por qué del arte ni del misterio por el cual
podemos sobrecogernos ante su presencia. La compuerta
que abre para referirse a la realidad, ajena a cualquier
paso ldgico, continda impasible frente a las disquisiciones
racionales. Es una causa perdida intentar hacer una
diseccion al arte, para entender coémo puede nombrar el
mundo, sin desvirtuarlo ni simplificarlo.

Pese a que la “Verdad” puede convertirse en un asunto
particular, segin el caso, ciertas preguntas no pierden su
vigencia. Los interrogantes por lo humano, por las relaciones
entre los hombres, por el entorno, por la creacién, continiian
vigentes, aunque el contexto en el cual se producen se
transforme sin cesar. En esta muestra, se evidencia cémo
en el fin de siglo, el interrogante no comporta expectativas
hacia respuestas definitivas -porque no se cree en ellas- Y,
mas bien, conlleva en la misma formulacién, una
constatacion de la existencia del problema.

Preocupaciones que estan presentes en el arte contem-
poraneo, -mutando en sus connotaciones dia a dia- tales

como el cuerpo, el entorno social y geogréfico, la globalidad,
el juego, la ciudad; son abordados por los artistas
participantes con una fuerte conviccién, involucrando en la
mayoria de los casos, la inaudita realidad colombiana. En
algunas ocasiones, aunque las propuestas puedan tratar
asuntos genéricos, son efectuadas desde una consideracién
de lugar concreta, planteando cuestionamientos sobre el
arte, la arquitectura o los espacios que albergan la obra de
arte.

El siglo XX se ha encargado de desacralizar el arte y de
ahi que no se estén proponiendo respuestas a las eternas
preguntas sobre su sentido y su funcién. Sélo que estos
cuestionamientos contintian siendo ahora, en momentos de
incertidumbre a nivel mundial, mas vigentes que nunca. El
aporte consiste en la manera como se proyectan: ligados a
la vida, al publico, al entorno y a la existencia personal.



La Bienal de Arte de Bogota - que este ano realiza su
quinta version- nace explicitamente como un evento que se
contrapone a la figura del Salon, considerado en su
momento como un evento anquilosado y caduco. Al escoger
el nombre mismo de Bienal -denominacién evidentemente
neutra pues alude tan solo a la periodicidad del evento- el
Museo se incluia simbdlicamente en el linaje de las demas
hienales, los eventos artisticos de mayor dinamismo en el
medio del arte en ese momento. Sin embargo, la filiacidn
se limitd al nombre y desconocié en buena parte la
estructura interna de estos eventos. Desde la ya centenaria
Bienal de Venecia, pasando por las de Sao Paulo, la Habana,
Sydney, Yakarta, o Lyon, por citar algunas, la mayoria ha
optado por una estructuracion tematica de sus criterios
curatoriales para desplazar la escogencia de los artistas
del ambito de la calidad artistica al de la pertinencia de
las obras en la discusién que les sirve de marco. Las
migraciones, la crisis del soporte, la desmaterializacion, la
memoria, son ejes tematicos que han estructurado algunas
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de las versiones mas recientes de las bienales de América
Latina, las cuales son concebidas por un grupo de curadores
bajo la direccion de una figura de proa que articula el
discurso colectivo y preparadas mediante un trabajo continuo
que abarca gran parte del periodo que separa una Bienal
de la siguiente.

Todas las versiones de la Bienal, ésta incluida, se han
planteado como “listas”’de buenos artistas (cuyo nivel de
acierto se ha evidenciado con el tiempo), criterio que ha
reducido el evento a ser un muestreo de aquellos creadores
sintonizados con los discursos artisticos en discusion, o de
aquellos gue han tenido figuracion en los diferentes eventos
artisticos, en un ciclo que se repite cada dos anos. En virtud
de esta voluntad programatica, el museo como institucion
renuncié a la oportunidad de comprometerse activamente
en la discusion tedrica a través de curadurias tematicas
gue intentaran poner en evidencia ciertas preocupaciones
comunes, discursos recurrentes y contextos pertinentes en
la discusion cultural y artistica del pais, que dieran
coherencia e ilacién a un grupo de artistas heterogéneo y
diverso. Si se opta por la figura del jurado para proponer
nombres o0 para escoger entre los ya propuestos, se efectia
un desplazamiento de una labor creativa a una
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descriminativa, que toma paramétros personales y no
programaticos o teéricos para efectuar sus juicios de valor.
Lo anterior comporta adicionalmente el riesgo de ver diluida
la responsabilidad individual en un limbo de decisiones
colectivas amparadas en el impersonal y poco
comprometedor consenso, al recurrir a un jurado de seleccion
numeroso, que delibera Unicamente sobre la base de criterios
de calidad.

La presente version de la Bienal de Arte de Bogota no
difiere esencialmente de las cuatro anteriores sino en su
énfasis en proponer una muestra en cierto modo antologica
de los artistas que mas se han destacado en esta ultima
década, con el subtexto tacito de que ha sido la Bienal,
como institucion museal la que ha avalado con su inclusion
en ella el trabajo posterior de estos artistas.

Esta breve contribucion al catalogo propone una revision
de los planteamientos que le dieron origen a la Bienal y
que le siguen dando forma, con el fin de que sea evaluada
la posibilidad de gue sean replanteados con vista a las
futuras versiones de un evento que, pese a todas las reservas,
se ha ganado un espacio importante en el dmbito artistico
del pais.
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La Bienal de Arte de Bogota en su quinta versidn, se
constituye en una fiel reafirmacion de conceptos que van
desde la ratificacién de los principios de creacién e insti-
tucionalizacion, hasta los actuales parametros incorporados
a la medida de su avance y consolidacion.

En primera instancia la Bienal es propuesta como la
aplicacion de una férmula llamada a garantizar la pulcra
escenificacion de un selecto conjunto de obras, producto de
unos agudos criterios de seleccion y reconocimiento -Filo-
sofia opuesta a |a ejercida en el Salén Nacional de Artistas,
certamen estigmatizado por una deliberada, desmedida y
exagerada participacion-,

La carencia en el pais de un espacio digno para el nuevo
arte, hace gue el Museo de Arte Moderno de Bogotd asu-
ma el compromiso de encauzar la Bienal hacia la produccion
de los jévenes artistas nacionales. Los admirables y
sorprendentes resultados obtenidos en esta proyeccion, pasan
a convertirse en las principales caracteristicas del cuerpo
en formacion del objeto que comienza la identificacién para
Colombia de una nueva concepcion plastica.

Hoy mas que nunca la Bienal de Arte de Bogota, a partir
de la sintesis de obra propuesta para la realizacién de la
quinta version, podra verse como Un observatorio dedicado
al estudio y el analisis de un arte producido sobre las
preocupaciones y exigencias «cruciales» de los cambios de
siglo y de milenio.
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Otros aspectos importantes por abordar corresponden
al ordenamiento de las acciones transformadoras
transmitidas desde el mismo fondo de la Bienal al pano-
rama de la gestion cultural del arte. En ese sentido, no se
hizo necesario el acostumbrado tiempo de espera; en forma
dinamica los efectos pueden detectarse aplicados en los
diferentes campos con los cuales la creaciGn artistica
contemporanea guarda una directa y estrecha relacion.

El denso sector del publico dentro del cual
necesariamente halla cabida la pluralidad del sujeto; en el
rico universo creado por la Bienal, encuentra materia mas
gue suficiente para la apropiacién y aprovechamiento de
los recursos tedricos y practicos indispensahles en las futuras
acciones de ejecucién, comunicacién y aprehensién del
significado que nos producird lo gue supuestamente seguird
distinguiéndose como operacién artistica.
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