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A.I entrar alamés reciente exposicién de ElMuseo del Barrio,
Arte No Es Vida: Actions by Artists of the Americas, 1960-
2000, lo primero que encontrdbamos era un granulado video
en blanco y negro, titulado Superman, que documentaba un
performance de 1977 del artista conceptual y del performance
Papo Colo. Cargado con 51 trozos de madera, el artista corrié
alolargo de la West Side Highway hasta que colapsé de agota-
miento. Con esta pieza se buscaba construir una metéfora dela
realidad politica que marca las relaciones entre Estados Unidos
y Puerto Rico. Incapaz de obtener la categoria de estado, laisla
esta destinada a ser, por el contrario, un estado dependiente.
En su performance, Colo abordé su reaccién a esta realidad
y la manera en que es percibida e interpretada a través de su

Ana Mendieta. Sin titulo (Signo de sangre #2 / Huellas corporales), lowa, E.U., 1974,
Peliculz silenciosa 2 color en Super-8, transferida & DVD, 1:20 en loop, fotofija de video,
Video cortesiz de Estate of Ana Mendieta Collection y Galerie Lelong, Nueva York, Imagen
© Tre Estate of Ana Mendieta Collection, Cortesia Galerie Lelong, Mueva York.
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performance. La labor que ha emprendido a propésito se cae
finalmente por el peso que ha generado.

El hecho de que este video fuera el que nos recibia al entrar
a la exposicion era significativo por muchas razones. Quizas
la mds importante era que reconocia la historia del arte puer-
torriquefio y, por consiguiente, ligaba a la institucion con su
propia historia —su pasado como museo de arte de Puerto
Rico—y recalcaba una palabra significativa del titulo de la
exposicién, Americas. El lugar escogido para el performance
de Colo, la ciudad de Nueva York, enfatizaba el alcance
de la exposici6én y la importancia de esta perspectiva, que
afianzaba el arte de performance latino dentro de la historia
y presencia del performance latinoamericano.

Este fue s6lo uno de los muchos temas significativos aborda-
dos en forma indirecta en esta exposicién. Entre otros estaban
las dictaduras militares, las guerras civiles, las desapariciones,
las invasiones, la brutalidad, 1a censura, las luchas por los de-
rechos civiles, la inmigracién, la discriminacién, y los impas-
ses econémicos. Con una gran cantidad de material efimero
—un verdadero archivo de eventos, acontecimientos, actos,
performances, propuestas, intervenciones e instalaciones, esta
colosal exposicion fue la primera en su tipo. Ademas de cartas,
periédicos, fotocopias y otras cosas efimeras, la exposicién
incluyé importantes videos, fotografias, textos, objetos de
utilerfa y otras obras de arte. Mas de 75 artistas individuales
y colectivos estuvieron representados alli.

A pesar de que en un principio se pensé que la exposicién
se harfa en el museo después de que éste fuera restaurado,
algunos ajustes en la programacién obligaron a posponerla.
Fue una tarea titanica acometida con mucha integridad, com-
prensién y elegancia por la curadora de El Museo, Deborah
Cullen, quien coment6: “El titulo de la exposicién desafia la
idea corriente de que arte equivale a vida, y vida es arte. Lo
que se propone mediante estas muchas obras es que, mientras
el arte afirma y celebra la vida con una fuerza regenerativa, y
agudiza e incita nuestros sentidos criticos, las acciones artisti-
cas que encaran desigualdades y conflicto no son equivalentes
a la vida real que se soporta bajo la represién real”.

Bellamente instalada, la exposicién presentaba a cada paso
una obra que llamaba de inmediato la atencién del espectador.
Casi al comienzo, un manifiesto mecanografiado escrito por
Alberto Greco afirmaba: “Elarte VIVO-DITO es la aventura de
loreal, el documento urgente, el contacto directo y total con las
cosas, los lugares, las gentes, creando situaciones, lo imprevis-
to.”) El texto estaba exhibido en la seccién titulada “Signaling”,
que presentaba precursores claves y gestos tempranos de esta
historia de obras de performance. En la exposicién habifa cua-
tro secciones principales, cada una de las cuales abarcaba una



década de obras. Dentro de estas secciones habifa subcategorias
gue marcaban afinidades entre obras de artistas de diferentes
paises y contextos sociales y culturales.

A continuacién de esta primera seccién estaba la del “Des-
tructivismo”, que presentaba un movimiento poco conocido
y en la que participaron una serie de artistas internacionales,
entre ellos, como figuras claves, Raphael Montafiez Ortiz y
Marta Minujin. No obstante, entre las obras méds conmovedoras
de esta galeria estaba una serie de intervenciones al espacio
publico hechas por Arturo Barrio (nacido en Portugalen 1945 y
residente en Brasil). De 1968 a 1970, el artista cre6 una serie que
titul6 Trouxas Ensanguentadas: SITUACAO, en la que 44 libras
de carne y huesos fueron envueltas en tela. Aprovechando la
oscuridad de lanoche, los bultos fueron colocados en diversos
sitios como riberas de los rios, cunetas de desagiie, alcantarillas
y calles, en alusién a perturbadores y misteriosos bultos. La
escalofriante e inequivoca referencia a los desaparecidos hizo
que este gesto artistico fuera relevante y especifico para la ex-
periencia de muchos paises de las Américas de este periodo.

Otra obra fascinante era una fotografia, casi de tamafio natural,
de una familia. Sus miembros, sentados sobre una plataforma
con pedestal, se convirtieron en la obra de Oscar Bony (nacido
en 1941 en Posadas, Argentina y fallecido en 2002 en Buenos
Aiires). Al posar como obra de arte para el artista, se les pago el
doble de sus respectivos salarios normales, con lo que se llamé
la atencién sobre los problemas laborales que hicieron estragos
en Argentina durante finales de la década de 1960 y los afios
setenta. (Estos mismos problemas fueron también la chispa para
una serie de instalaciones/intervenciones del grupo conocido

Alberto Greco. Primera exposicion de Arte Vivo-Dito, 1962.

Rafael Montaiiez Ortiz. Concierto de destruccion de piano y bolsa de papel.
Evento en estudio, Nueva York, c. 1967.

Papo Colo. Superman 51, 1977. Carretera del lado oeste, Nueva York. Fotografia.
Cortesia del artista y Exit Art, Nueva York.
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como Tucuman Arde, cuyos proyectos también se incluyeron
en esta exposicion).

Quizés la seccién més fascinante fue “Land/Body.” Entre los
acostumbrados sospechosos, incluida Ana Mendieta, estaba la
cautivadora obra del artista peruano Jorge Eielson (nacido en
Lima en 1924 y fallecido en 2006 en Mildn). En un performance
en Dusseldorf, en 1974, el artista presenté su Paracas Pyramid.
Con el cuerpo cubierto por una sdbana blanca, el artista se arro-
dillé en el piso en diferentes formas vagamente piramidales para
representar las cambiantes arenas del desierto de su pais. Otros

Jorge Eielson. Paracas-Pirdmide, Academia de Arte, Diisseldorf Alemania, 1974.
Impresiones en gelatina de plata. 50,8 x 60,9 cm. cada una (20 x 24 pulgadas).
Cortesia Centro Studio Jorge Eielson para la Difusidn de la Cultura Hispanoamericana
y Martha Canfield. Cortesfa: El Museo del Barrio, NY. Foto: Jason Mandilla.

Alfredo Jaar. Opus 1981/ Andante Desesperato, Santiago, Chile, 1981,
Instalacion. Video (DVD) en loop, 2 impresiones fotogréficas enmarcadas. Ed. 1/6.
20.3%30,4y35,5x%50,8 cm. (8 x 12y 14 x 20 pulgadas). Imagenes cortesia de
Galeria Lia Rumma, Milan. Foto: Susan Meiselas. © Susan Meiselas. Foto fijas
de video © Alfredo Jaar.
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artistasy grupos que durante la década de 1970también estuvieron
coordinando espectdculos improvisados fueron Teresa Trujillo, en
Uruguay, Leo Maler, en Buenos Aires, Miguel Angel Cérdenas,
en Colombia, Rolando Pefia, en Venezuela y Marta Minujin, en
Buenos Aires y Nueva York. Esta tiltima organiz6 una serie de
secuestros para la serie Summergarden en el MOMA, durante
el verano de 1973. Para estas presentaciones, los cuerpos de los
artistas participantes fueron pintados para que parecieran obras
de arte de la coleccion, y luego secuestraron a algunos visitantes
y los llevaron a lugares y eventos importantes de la ciudad.

Oscar Bony. |a familia obrera 1968/1999. Black and white photograph on
photographic paper and metal museum label, mounted in wooden frame. Ed. 2/5.
72,8 x66,2 x 2 cm. Courtesy of Estate of Oscar Bony and Queens Museum
of Art. Image courtesy the Estate of Oscar Bony and MALBA - Fundacion
Costantini (Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires).




Leopoldo Maler. Baflet Crane, Festival de Musica de Camden, Londres, 1971.
Extracto del video de BBC Evening News, fotofija de video, Cortesfa del artista.
Fotofija del video cortesfa de El Museo del Barrig, NY.

Artur Barrio. Trouxas Ensanguentadas: SITUACAO (Vendajes ensangrentados:
SITUACION), 1970. Foto: Cesar Carneiro. Imdgenes cortesia del artista.

Marta Minujin. £/ Partendn de Libros / Homenaje a la Democracia, Buenos Aires,
diciernbre de 1983. 3 impresiones en gelatina de plata, montadas sobre tabla.
50,8 x 60,9 em. (20 x 24 pulgadas).

El transnacionalismo (y las transgresiones) fueron el tema
de la obra de Felipe Ehrenberg. En su performance A Date
with Fate at Tate, de 1970, el artista entr$ a la Tate Britain
cubierto con una capucha blanca. Los guardias lo detuvieron
pero de inmediato €l les explicé que era una obra de arte;
sin embargo, no logré convencerlos, por cuanto llamaron a
la policia, que lo forz6 a salir del lugar.

Dado el dlima politico que tuvieron que afrontar muchos de
los artistas que trabajaron en las Américas durante este periodo,
algunas de las obras despertaban emociones, incluida la con-
movedora Chile 1981, Before Leaving, de Alfredo Jaar, enlaque
el artista distribuy6 una hilera continua de pequenas banderas

chilenas a lo largo del paisaje, desde la frontera montafiosa con
Argentina hasta el océano Pacifico. Durante el mismo afio el
artista también produjo Andante Desesperato, 1981, una refe-

rencia a la composicion musical. Inspirado en una fotografia
de unsoldado de América Central que tocaba su clarinete bajo
las circunstancias mds espantosas, Jaar intenté tocar un clari-
nete hasta quedar exhausto. Con su tensa interpretacién hacia
referencia a la precariedad de la vida bajo la dictadura.

Otras secciones de la exposicién, incluidas “Diversions,”
“The Enduring Body,” v “Dreamscapes”, y la participacién
de varios paises latinoamericanos y Estados Unidos fueron

Artur Barrio. Trouxas Ensanguentadas: SITUACAQ (Vendajes ensangrentadas.
SITUACION), 1970. Foto: Cesar Carneiro. Imégenes cortesia del artista.

cuidadosamente registradas. Entre los artistas contempord-
neos que hicieron parte de la exposicién se encontraban im-
portantes precursores de la década de 1980 como Antonieta
Sosa, de Venezuela, Geo Ripley, de Reptibica Dominicanay
el Grupo Chaclacayo, de Pert, hasta artistas que trabajaron
durante los noventa, como Eduardo Villanés, de Pert, Nao
Bustamante, Glexis Novoa, Guillermo Gémez Pefia y Coco
Fusco, ADAL, Elizabeth Sisco, Louis Hock y David Avalos
(con su proyecto de 1993 Art Rebate) y Santiago Serra.
Aunque s6lo haya sido por la cantidad de material efimero
reunido, materiales prestados de una serie de archivos per-
sonales. Present6 una cantidad significativa de investigacion
y reflexion sobre esta historia del arte, relativamente poco
conocida. Con excepcién del libro de Coco Fusco, Corpus De-
lecti: Performance from Latin America (2000) y unos cuantos
articulos de periddico, existe muy poca informacion critica y
analitica sobre esta forma estética en las Américas. Con esta
exposicién, El Museo del Barrio puso al descubierto un con-
junto de obras crucial, ejecutado por un significativo grupo de
artistas que viven y trabajan en el hemisferio americano.

ROCIO ARANDA-ALVARADO
Curadora, Jersey City Museum
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