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Una mirada original, algo insélita y provocadora al arte colombiano de hoy a través
del prisma de una alegoria: el jardin.

Maria Fernanpa CARDOSO
Corona Funeraria, 1991
STYROFOAM, PLASTICO Y CINTA DE TELA
L

(¢
obre es la persona

cuyos placeres dependen del

permiso del otro”.

Maporma

Cuando mira hacia afuera desde la ventana de su
apartamento, cualquier ciudadano colombiano podtia no
solamente admirar la belleza natural que rodea su ciudad
sino, también, imaginar los cambios radicales que ella ha
experimentado en las dos tltimas décadas. Alicia Barney
en Cali llegaria a pensar que los edificios altos que bordean
el rio son graves interferencias visuales, capaces de
producir una especie de venganza modernista, una
retaliacion objetuada, como diria Baudrillard. En Cartage-
na, Bibiana Vélez se quejaria de los horribles muros que
han convertido la zona de El Laguito en otra Cartagena
amurallada; mientras en Medellin, José Antonio Sudrez
anadiria que la red urbanistica es imposible de parary que
es mucho mejor mirar hacia adentro, hacia lo microscopi-
co. Yo, por mi parte, veo uros lindisimos cipreses del
parque del Acueducto y quedo contento, a medias. Y es
que echo de menos los jardines de la casa republicana, y
de la fina. Y como creo que muchos otros colombianos
viven también en apartamentos, sin ni siquiera jardines
interiores, SUPONZO que es NECEsArio inventar unos nue-
vos, donde puedan cultivar y arreglarse las flores y las
plantas a nuestra manera de pensar y sentir, segin reglas
que permitan circular sin miedo. Es hora ya de que todos
tengamos jardines en la cabeza, no comolos de Arcimboldo
sino como los de Fernando Gonzilez, que los llamo
ninguna parte.

ARTE, EDICION 12, 1991

56

A RTE COLOMEBIANDO

Por supuesto, hay que
escoger entre muchos can-
didatos a jardinero, y para
ello se han disenado algu-
nos preceptos, extraidos de
las teorfas sobre la era ne-
obarroca', que los llama-
dos a cumplirlos ni siquie-
ra saben que serfan capa-
ces. En primer lugar, la
utilizacién de la alegorfa se
hace indispensable para
que Maria Fernanda
Cardoso, por medio de sus coronas de tlores plasticas,
retina cuidadosamente tradiciones y rituales funerarios
colombianos en un jardin Gltimo, no del recuerdo sino de
la ilusion, ya que las flores de plastico no se marchitan. La
alegoria es un recurso, aqui visual, donde la forma se
mantiene abierta e insegura, donde los objetos contienen
la paradoja entre la luz y la oscuridad. Por eso, las flores
de Cardoso, instaladas en paredes blancas, accionan los
poderes acomodadores de nuestra percepcion, creando
una aclimatacion estratégica, que puede expresaralgo mas
de lo que hay en la superficie, en la informacion. Asi, el
noble jardin de aclimatacion de Cardoso se convierte en
una imagen mental de un hecho artificial, de un momento
cultural colombiano que tiene que ver con memorias
personales y con recursos colectivos. Cardoso ha conver-
tido el cementerio de toda ciudad colombiana en un jardin
opulento en historias artificiales y comunicativo de las
mismas muertes.

Pablo Van Wong, entre otros, se adhiere a la regla
neobarroca de la creacion de monstruos. Sin embargo, sus
esculturas de metal refaccionado no contienen la maldad
biosicética de Alien o Terminator. Ellas revelan una clara
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{Man’a Fernanda Lopez arregla en sus
misteriosos paisajes unos jardines en
donde es mas importante el curso
irregular de la vegetacion que la
presencia inerte de las flores”.

predisposicion al aisla-
miento y a la meditacién,
una tendencia a transfor-
marse en altares donde se
puede orar en voz baja.
Estas ceremonias secre-
tas, producidas por me-
dio del arreglo meticulo-
so de -los elementos
refaccionados, donde
puntillas y balas son colo-
cadas con la misma fun-
cion, donde un antiguo
cilindro de gas propano, cortado y puesto al revés, se
transforma en pebetero, sacan a relucir el dictado parado-
jico del neobarroco colombiano: la certeza de un sistema
social, politico y cultural agrio e impotente, incapaz de
dilucidar una férmula de salvacion, ya que la oscuridad de
la verdad (las muertes violentas, la ausencia de
autorreflexion) se confunde con la luz de la vida, que en
Colombia puede tildarse de exuberante. Van Wong, con
sus altares estratégicos y algo excéntricos, ha logrado
arreglar un jardin lleno de sitios escondidos, a la manera
de grottos, donde se llega a través de las vibraciones
emanadas de los desechos oxidados, que van formando
una especie de zona especial, que permite la resolucion de
las alegorias, pero s6lo en parte.

1a capacidad excéntrica obtenida por medio de una
hiperconciencia valorativa, o sea la habilidad para descentrar
la imagen, se exhibe sin titubeos en los callados paisajes
abstractos de Marfa Fernanda Lopez, cuyas sugerencias de
un espacio definido son obtenidas con una mezcla de 6leo
y papeles grabados, que se van sobreponiendo. Asi, los
trabajos adquieren una multidimensionalidad poética que
convierte las superficies en “potencialialegorica”, pues la
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deliberada confusién entre un orden visual (o sea, una
potencia cognoscitiva) y una formalizacion teatral, llena de
luces escénicas (los colores de los papeles que iluminan
los del 6leo), permite elaborar una curiosa teoria acerca de
un posible desorden discursivo, donde la l6gica ya no es
método sino retorcimiento. Lopez arregla en sus misterio-
505 paisajes unos jardines en donde es mis importante el
curso irregular de la vege-
tacién que la presencia iner-
te de las flores. Sus dis-
continuas veladuras, de ima-
gen secundaria porque han
sido realizadas con papeles
grabados, crean también un
drea especial, en este caso
mis atmosférica, que deja
entrever los claroscuros de
un neobarroquismo que in-
terpreta alegbricamente la
intrincada geografia de las
montanas cafeteras.

azélm'stz'zdbal recrea ambientes
profundamente nosidlgicos,
donde la sencillez de lo mosirado
no es ordinario sino una evocacion

de lo introvertido”.
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El jardin postindustrial que Fernando Uhia ha ideado
con sus simulacros de gran pintura modernista (internacio-
nal y colombiana), se caracteriza por una complejidad
conceptual y una evidente dispersion iconologica, pues
sus parimetros no se desprenden de la tradicion como
objeto de uso, como fetiche consumista. Por lo tanto, para
Uhia, las tradiciones visuales del modernismo (desde el
ruso El Lissitsky hasta el
colombiano Carlos Rojas)
se vuelven un fetichismo
diario, que contribuye a
aceptar sin cuestionar el
peso cultural que las afir-
ma o contradice. Asi, la
alegorfa de Uhia es mejor
un doble simulacro que
transporta a (érminos co-
lombianos la teoria de
Bzudrillard sobre la simu-
lacion signica del objeto.
En el jardin paraddjico de
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Uhia, en cuyo espacio hay
ironia urbana pero también
desconsuelo ecologico, las
fotografias escenografiadas
deben ser vistas como testi-
monios verdaderos de una
falacia artistica, como tam-
bién él se imaginé el papel
de los hules de sus pinturas.
Esta falsa certeza no solo
rememora el dilema colom-
biano por excelencia, el de la
mezcla descoordinada de in-
tolerancia reflexiva y opu-
lencia vital, sino que se con-
vierte en el motor que da
cuerda a los juguetes
fetichistas que Uhia despa-
rrama en su jardin #oir.

Por su parte, los objetos y
construcciones con fotogra-
fias que realiza Fernando
Arias dejan ver un tipo de alegoria que recoge fuerza de
la interrupcién iconogrifica a que se ve sometida cada
obra. Esta fragmentacion consiste en propiciar un cambio
continuo de materiales, donde la frialdad del vidrio, por
ejemplo, da paso a la tibieza del metal o a la calidez de una
concha marina. Cada impecable trabajo de Arias es un
jardin en miniatura, con fuentes internas (agua, espacios
vacios, zonas perdidas) y una gran exuberancia informa-
tiva, ya sea que provenga de la combinacién de materiales
en los objetos o en la amplitud imaginistica de las
fotografias, que también son, como las de Uhia, artificiadas,
o sea arregladas. Solo que Arias consigue desviar el
significado por medio de composiciones estrictas que
parecen situar €l mensaje en un nivel distinto al de su
andamiag_e estructural, o sea la escenografia exterior que
aloja la fotografia. Arias descubre en sus jardines docu-
mentados la falta de credibilidad en un discurso sexual ya
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establecido en Colombia, que
divide las funciones sexuales
en macho y reina de belleza.
De lo tnico que estamos se-
guros al mirar los retablos
neobarrocos de Arias es que
la ambigiiedad sexual colom-
biana lo es no por secreta
sino porque disfruta de una
especie de permiso piblico
no oficializado.

Los jardines interiores de
Jorge Julidn Aristizdbal son
presentados a manera de
bellos espacios melancolicos,
donde cierto informalismoen
la pincelada y el color sugie-
ren una incertidumbre emo-
cional que podria dar lugar a
una especie de inestabilidad
estratégica, que parece servir
de santuario a unos objetos
misteriosos, hibridos duefios de una monstruosidad dimi-
nuta, capaces de promover paradojas en claroscuro. La
probable confusion teatral entre la verdad de la apariencia
vy la falsedad de lo potencial se manifiesta en las pinturas
de Aristizibal con gran precision. El recrea ambientes
profundamente nostilgicos, donde la sencillez de lo
mostrado no es ordinario sino una evocacion de lo
introspectivo y secreto, o sea de la sombra y la penumbra.
Uno deambula en estos jardines melancolicos y se encuen-
tra con pequenos organismos (huevos en sillas meednicas,
jaulas vacias, visceras bizarras, instrumentos quirdrquicos
vivos) rodeados por telones melodramdticos, como gran-
des escenografias metafisicas que susurran quejas, prove-
nientes de dolores amatorios o penas creativas. las
pinturas de Aristizdabal parecen romper el corazon de
muchos jardineros, come la paradoja de la cultura colom-
biana rompe la confianza de vivir tranquilos.
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