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He sido invitada por la revista ERRATA# a escribir
sobre la inter o intra disciplinariedad en las artes.
Como artista visual, soy mas habil para construir
imdgenes v objetos que para dar forma a la palabra
escrita. 5in embargo, tengo algunas cosas que decir
al respecto, dada mi reciente experiencia al ejecutar
un proyecto muy ambicioso de colaboracion interdis—
ciplinaria: el Museo de Grganos Copulatorics (MoCO),
entre el 2008 v el 2012. El MoCO se estrend en la
decimoctava Bienal de Sydney, de julio a septiembre
del 2012. La idea del proyecto era hacer un museo
dedicadc a la recoleccion, exposicidn e investigacién
de morfologias reproductivas extravagantes, sobre
todo en invertebrados. Esto requirid la unidn de la
ciencia, el arte, la tecnologia v la museclogia, asi como
mi entrada al mundo académico como investigadora
basada en la practica.

Sin la estructura proporcionada por un ambiente de
investigacion adecuado era muy dificil alcanzar la
credibilidad necesaria para establecer las colabo-
raciones inter o intra disciplinarias gue el proyecto
requeria, en particular porgue el tema de este gene—
raba suspicacia. Antes de entrar en la academia como
estudiante de doctorado, habia invertide ya cuatro
anos (del 2004 al 2008) tratando de convencer a las
instituciones de colaborar conmigo y a los organismos
de financiacion de costear mi proyecto, sin obte-

ner el respaldo necesario. Solo cuando me matriculé

en la Universidad de Sydney las cosas empezaron a
tomar forma en cuante a las colaboraciones interdis-
ciplinarias que necesitaba para poner mi proyecto en
marcha. Mi intencién era gue el MoCO fuera un musec
real, no una imitacién. Como estudiante de docto-
rado se me empezaron a abrir puertas y tuve acceso
a la coleccion de especimenes de historia natural del
Museo Australiano vy la oportunidad de trabajar con su
microscopista para procesar imdgenes de las morfo-
logias genitales més extraordinarias. Una empresa de
disefio me brindd tarifas especiales para artistas,
gracias a lo cual pude desarrcllar complejos modelos
computarizados en tercera dimensidn y ampliar asi las
posibilidades gue la tecnologia ofrecia. Otros artistas
colaboraron en la elaboracidon de objetos de vidrio,
por ejemplo, vy trabajé en diversos medios digitales
con artistas y técnicos. A lo largo de los cuatro afos
gue me tomo hacer realidad este proyecto, entend’
mucho més sobre la validez de usar el lenguaje visual v
el conocimiento incorporados en una practica artistica

basada en la investigacion,

En este breve texto no me concentraré en el pro-
yecto en si, ya gue espero que la gente pueda verio
personalmente en un futuro; en cambio, quisiera
compartir algunas de las cosas que aprendi al cruzar
las fronteras técnicas y disciplinarias para perseguir
ideas vy resultados situados mas allad de los limites de

las artes visuales tradicionales.
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El proyecto fue realizado en el marco de un doctorado

en la Escuela de Artes de la Universidad de Sydney,
pues se ajustaba al objetivo, relativamente reciente
en el mundo académico, de reconocer |a validez de la
investigacién basada en la practica para la produccion
de nuevo conocimiento. Esta relacion entre la tec-
nologia y el arte no es nueva, pero en cierta medida
habla sido clvidada. Antes de la Tlustracién, vy en una
era preliteraria, la ciencia y los experimentos cientifi-
cos se vivian y presentaban de una manera més Ildica
y experiencial. Este enfoque en la creacion vy exhi-
bicién de |a ciencia era més corporal y participativo,
no solo en la practica vy |a investigacién de la ciencia,
sino también aen la forma en gue se comunicaba, en
como la experimentaba un pdblico deseoso de culti-
varse y ansioso de ser simultdneamente sorprendido

y entretenido. El lenguaje en que todas estas opera-
ciones tuvieron lugar era visual y vivencial: el lenguaje
del arte. La ciencia estaba entonces, como lo esta
hoy, en constante desarrollo, y para participar de
esta tradicién de crear entretenimientos educativos
fundé el Museo de Organos Copulatorios, en la tradi-
cion temprana de los museos de historia natural, que
eran a la vez una forma de entretenimiento popular y
una forma de divulgacion de la ciencia. Barbara Maria
Stafford ha escrito sobre este periodo de la historia,
previo a nuestra era literaria, en el que se usaba la

educacion visual para construir conocimiento.

En mi opinién, la educacién visual surgid a prin—

cipios de la Edad Moderna. Se desarrolld de
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manera significativa en los limites entre el arte
y la tecnologia, el juego v la experimentacion, la
imagen y la palabra. El intercambio de informa
cidn era a la vez creativo y lidico. Por lo tanto,
debemos ir mas alld de |la dicotomia artificial,
arraigada hoy en dia en nuestra sociedad, entre
la funcién cognitiva superior v la creacian,

gue se presume meramente fisica, de «imége

nes bonitas». En |la investigacién integrada —no

solo interdisciplinaria— del futuro, los campos

tradicionales que estudian el desarralio y las

técnicas de representacion tendran que fusio-
narse con la constante investigacién sobre la

visualizacidn. (Stafford 1994, xv)

Estoy particularmente interesada en el comentario
de Stafford acerca de la posible integracidn futura
de las disciplinas, asl como en el reconocimiento de la
creacion artesanal como una contribucion importante
a la creacidn de conocimiento. La separacion histo-
rica de las disciplinas académicas es una linea que
esta lista para ser desdibujada. El reciente recono—
cimiento de |la investigacion liderada por la practica
da crédito a los aportes de los creadores al nuevo
conocimienta. Ultimamente, la posibilidad de integrar
la biologia con las humanidades ha comenzado a verse
en campos como el de la sociobiclogia, propuesto por
E. O. Wilson, v la psicologia evolutiva, cuyo objetivo
es integrar la biologia a la conducta humana. Areas
como la bioingenieria v la biomimética, por su parte,
buscan soluciones biolégicas a problemas de ingenie—

ria v disefo.
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Ve

nal de Sydne

Bie

188

del MoCO enla

cién

Vista de la instal

Fue con este espiritu que mezclé disciplinas para
crear un nUevo marco y un nuevo contexto donde
presentar el conocimiento oculto que permanecia en
manos de un pufado de cientificos especializados en
diversidad genital. El MOCO integra el conocimiento
existente sobre taxonomia y biclogia evolutiva con

el diseno, el arte vy la tecnologia, v al ser concebido
y presentade en un formato de museo/proyecto de
arte demostro tener éxito en la divulgacion cientifica
y se convirtid en un ejemplo muy poderoso de inte-
raccion del plblico con las ciencias v las artes. En la
Bienal de Sydney, el MoCO atrajo a mas de medio millon
de personas, recibid una gran cantidad de atencién
por parte de los medios y se convirtié en el tema de

moda en la ciudad.

Como artista visual con una larga historia en el uso

de la investigacidn en |a concepcion y realizacion de
mis proyectos, enmarcar mi trabajo en un doctorado
transformd y mejord mi metodologia para hacer arte.
Desde nina he sentido fascinacion por los cientificos
locos. Mi abuelo fue uno de ellos y yo crecl escu-
chando historias sobre los proyectos de investigacion
en que se uso a si mismo come sujeto experimental,
sobre aguellos que realizd en su gallinero y sobre

una cirugia experimental gue llevd a cabo en la mesa
del comedor de su casa —si bien &l habia recibido
educacion como cirujano, sus intereses incluyeron una
amplia variedad de campos—. Lo gue vi en él, vy lo gue
veo ahora en mi misma, s la comunion entre |la seriedad

de propésito, un enfoque participativo y doméstico
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al hacer las cosas, v una determinacion al estilo snada

va a detenerme» cuando se esta en una tarea inves-
tigative, incluso si a otros les parece una locura. Solo
recientemente la academia ha comenzado a validar
lineas de investigacién como la mia, basadas en la
curiosidad y en el simultdnec amor y aprecio por crear
objetos materiales. De alguna manera, como resultado
de este proyecto v de la investigacion de docteoradeo
que lo acompand, slento que he integrado en ml estos
variados aspectos de mi curiosidad y mis habilidades.
Para ello, mas importante que tener acceso a los cien—
tificos fue el hecho de convertirme en uno de ellos, en
un investigador con un conjunto diferente de habilida-
des —para crear y comunicar visualmente— que com-
plementa e integra el trabajo de otros; en efecto, yo
di expresion fisica a cosas que ellos sabian —Yy a otras
gue no—, mientras contextualizaba el marco de trabajo
de una tradicion museoldgica de historia natural en su

propia tradicidn de modelos cientificos.

como artista, siempre he tenido la libertad de inves—
tigar cualguier idea que me viene a la mente sin estar
limitada por una disciplina o especialidad. También he
tenido oportunidad de explorar diversos medios en
lugar de casarme con una disciplina, técnica o material
en particular. De esta manera he construido un hilito
de conccimiento y lenguajes visuales gque pusdo usar
en mi creacién artistica y gue siguen siendo novedo-
S0S para mi misma y para mi pablico. Me siento afor-

tunada por no estar bajo el mandato tiranico de la
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especializacién, y esta fue la razén principal por la que
me dediqué a las artes v no a las ciencias. Pero ahora,
desde mi posicién como investigadora artista, puedo
extenderme e integrar fluidamente mi interés por la

historia natural vy la biologia con mi creacion artistica.

Como escultora, creo firmemente en lo que Lorraine
Daston dice sobre la historia de los modelos cientifi-
cos, en la que la ciencia y el arte se han encontrado
a través del tiempo. Ella los llama «objetos que hablan»
en su libro Cosas gue hablan: lecciones objetuales del
arte y la clencia. Teniendo este principio en mente,
las obras de arte que hice para la coleccién MoCO
trascendieron su papel de simples formas escultéri-
cas estéticas y se embebleron de significado. Para
aste proyecto tuve la fuerte conviccion de gue la
mejor forma de transmitir el conocimiento cientifico
gue habia investigado era a través de la fabricacion
no solo de objetos tridimensionales que mostraran
las diversas morfologias reproductivas de los inver-
tebrados, sino también de objetos que presenta—
ran de manera visual las diversas teorias gue tratan
de explicar la extravagancia genital. Al hacer estas
morfologias —y teorias— perceptibles a simple vista
—pues muchas de las morfologias estudiadas eran
microscopicas— vy darles forma tridimensional, las hice
existir en una forma fisica y una escala en que pueden
ser reconocidas por nuestros sentidos. Ahora existen
en nuestro mundo humano y nos hablan. Daston dice, de

una manera muy poética, que «las cosas unen materia vy
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en el MOCO hablan de la complejidad v diversidad de la

reproduccién sexual, a la vez que proveen una expe—

riencia de inmersion museoldgica, educativa y artistica.

Un proyecto de esta envergadura no hubiera sido
posible sin |la gran cantidad de perscnas que parti-
ciparon en su realizacion. He trabajado en estrecha
colaboracidn con microscopistas, técnicos, disefa-
dores y artistas, asi como con cientificos. Tenemos
ahora un museo recién nacido que une la ciencia, el
arte, la tecnologia v la museologia. £l MoCO busca
seguir craciendo, un espécimen a la vez, y encon—
trar mas colaboraciones en todo el mundo; y mien-
tras le encontramos un hogar permanente, seqguira de

gira. Entretanto, su mayor contribucion ha sido la de

gnificado» (2004, 10), Los objetos de arte exhibidos

contextualizar un campe de conocimiento apenas defi-

nide e integrar este conocimiento en forma material.
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