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,1Cudndo y como empezaron a interesarse en hacer una coleccionP ,1Cud/es son /os criterios 

que han predominado en fa formacion de fa cofeaionP 

En 1982 empece a conformar mi coleccion de arte precolombino. Desde 1985 

aproximadamente, comenzamos a coleccionar arte moderno y contemporaneo. El 

cambio de orientacion hacia arte contemporaneo de vanguardia viene cuando nos 

damos cuenta que para tener las obras mas importances de un artista hay que estar 

en el momenta justo adquiriendolas. A raiz de esta idea, dispusimos de las primeras 

obras que adquirirnos. Lo hicimos porque no eran grandes obras de esos artistas. 

Coleccionando artistas mas nuevos o mas jovenes puedo ir a las obras mas intere­

santes. Por otro !ado, nosotros nunca hemos visto la idea de coleccionar como una 

inversion. No cornpramos obras por lo que valen. Ademas el arte contemporaneo 

ofrece un reto y riesgos mayores. Es como coleccionar arte precolombino: la genre 

se asornbra con el arte precolombino porque es antiguo o porque les parece raro, 

pero no mi ran el arte dentro de lo precolombino, no miran al arcista que hizo la 

pieza. No creemos en una coleccion de volumen. Para nosotros una coleccion riene 

que ser representativa desde el punto de vista de la calidad y no de la cantidad. 

Una coleccion privada, por su propia naturaleza, tiende a ser mas inti ma, mas estricta, personal. 

,1Cudl es el ro/ de ztn co/eccionista de a,te contempordneoP 

El coleccionista es como un laboratorio del inicio de la obra del artista. El primero que le da la satisfaccion al artista de que esta 

en buen camino es el coleccionista. El coleccionista, en parte, es hoy coma un curador. Hoy en dfa tiene poder de decision, 

tiene opinion. Debido a que es un circulo muy pequefio, galeristas y curadores a veces se retroalimentan de la opinion que 

escuchan del coleccionista. El coleccionista ama lo que hace, se involucra, estudia, tiene informacion, en resumen, es una 

pasior: las viajes que hacemos estan en funcion del arte. La vida se vuelve arte. Hay gente que compra por moda o por 

decoracion o porque representa un estatus tener arte en su casa. El verdadero coleccionista hace todo por el arte, se involucra 

incluso en la vida de los artistas. El coleccionismo es ademas una actividad excepcional. Hay muy pocos. No solo en arte 

contemporaneo. En cualquier area es una actividad diffcil de llevar a cabo con exito. 

En su co/eccion se encuentran representados artistas intenzacionafes, induyendo a latinoamericanos y entre effos, a venezofanos. ,1C6mo ven 

Uds. la insenion de estos dos ztftimos conjuntos en el panorama internaciona/P 
Hay artistas a quienes nose les da la importancia que merecen. Aunque no creemos que Latinoamerica este en desventaja. 

Esta en desventaja en cuanto al apoyo de la gente que decide. Pero el coleccionista, en general, tiene las mismas ventajas y 

desventajas en Venezuela queen cualquier otra parte del mundo. Y el artista,_ hasta cierto punto tambien. Loque pasa es que el 

arte es tambien un problema polftico: los pafses que tienen mayor poder politico, par lo canto, tienen mas influencia en el arte 

que los paises que menos poder tienen. Este es un proceso que esta cambiando. Hay una globalizacion del arte que a lo mejor 

tambien viene de problemas politicos, pero sf se esta tratando de hacer una democracia que abarque a todo el mundo. Ahi esta 

la exposicion Cocido y Crudo. Ahi habra unos diez artistas de paises industrializados entre unos cincuenta artistas invicados. Para 

nosotros eso es muy importance yen la coleccion ya han entrado (la mayorfa, antes de que se hiciera esta muestra) varios de los 

artistas que estaban en esa exposicion: Mona Hatoum, Janine Antoni, Gabriel Orozco, Doris Salcedo, Eugenio Dittborn, Jose 

Antonio Hernandez-Diez, entre otros. A nosotros nos interesa esta nueva manera en que el arte esta circulando porque, desde 

nuestro punto de vista, se esta enfocando mas el problema en la obra del artista que de donde vienen. En cuanto a la promocion 

del arte venezolano afuera, no creo que deba estar en las manos del Estado. Por otra parte, aunque no hay galerfas privadas, 

pensamos que este es un problema que se va a solucionar muy pronto por que se siente la necesidad para que exista una 

espacio del tipo como la Galerfa Camargo Vilac;:a en Brasil, que consideramos que es una de las mejores galerias trabajando 

actualmente en Latinoamerica. En nuestra coleccion figuran artistas como Alfredo Jaar, Marfa Fernanda Cardoso, Matthew 

Barney, Cucher + Aziz, Roberto Obregon, Alfredo Ramirez, Meyer Vaisman, Jae Leimer, Miguel Rfos, Cindy Sherman, Taro 

Chiezo, Gonzalez-Torres, Andrea Zittel, Rose Marie Trockel, Guillermo Kuitca, entre otros, ademas de los que ya he mencio­

nado. Ellos estan porque realmente nos interesa su trabajo. ■ 

mathew barney, untitled (sin titulo), 1993 
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andrea zittel, a to z living unit 
(de la a a la z unidad habitacional), 1994 

When and how did you become interested in creating a collection? What criteria were the most important in creating your 

collection? 

In 1982 I began to create a colletion of pre-Colombian art. Since about 1985, we began collecting modern and contemporary 

art. The shift towards contemporary art began when we realized that to obtain the most important works of an artist we had 

to be there at the right moment. For this reason, we got rid of the first works we had aquired because they were not the 

great works of these artists. By collecting work of newer and younger artists, one can get the most interesting works. On the 

other hand, we have never thought of collecting art as an investment. We don't buy work because of its monetary value. 

Besides, contemporary art poses greater risks and challenges. It's just like collecting pre-Colombian art: people are im­

pressed by pre-Colombian art because it's ancient and it seems strange, but they don't see the work in a pre-Colombian 

context, they don't see the artist who made the work. We don't believe in huge collections. For us, an art collection must be 

representative in terms of quality and not quantity. A private collection, by its very nature, tends to be more intimate, 

stricter, personal. 

What is the role of a contemporary art collector? 

The collector is like a laboratory for the first work of the artist. Collectors are the first people to give artists a sign that they are 

on the right track. Collectors are now like curators. They have decision-making power today, they have opinions. Due to the fact 

that we are a small circle, galleries and curators at times benefit from the opinion of the collectors. Collectors love what they 

do, they get involved, study, obtain information. In short, collecting is a passion. Our travels are a function of art. Life becomes 

art. Some people buy for questions of style, or for decoration, or for the status derived from having art in one's home. A real 

collector does everything for art, they even get involved in the life of the artist. What's more, collecting is a rare activity. There 

are very few of us, and not just in contemporary art, but in any field. It's a difficult activity to perform successfully. 

Your collection consists of international artists, including Latin American and, among them, Venezuelan artists. How do you 

see the insertion of these last two groups in the international art world? 

There are artists who are not given the importance they deserve. We don't believe, however, that Latin America is at a 

disadvantage, except in terms of the support of the people who make decisions. Collectors, in general, have the same 

advantages and disadvantages in Venezuela as in any other part of the world. And the artist as well, for the most part. The 

fact is that art is also a political reality: those countries with greater political power necessarily have more influence in the art 

world than countries with less power. This process is changing. There is a globalization of the art world, which perhaps is 

also a result of political power, but at least there is an attempt to create a democracy that includes the whole world. An 

example of this is The Cooked and the Raw. In this exhibition, there were about ten artists from the industrialized nations out 

of about fifty invited artists. This is very important for us, and several of the artists from the exhition are in our collection 

(most of them before this exhibition was held), including Mona Hatoum, Janine Antoni, Gabriel Orozco, Doris Salcedo, 

Eugenio Dittborn, and Jose Antonio Hernandez-Diez. We are interested in this new circulation of art because, from our 

point of view, people are now more concerned with the work itself than with where it comes from. In regards to the 

promotion of Venezuela art outside the country, I don't believe it should be in the hands of the State. On the other hand, 

although there are no private galleries, I believe this is a problem that will be solved very soon. There is a need for a 

space such as that of Galerfa Camargo Vilaga in Brazil, which we consider one of the best galleries today in Latin America. 

Our collection consists of artists such as Al redo Jaar, Marfa Fernanda Cardoso, Matthew Barney, Cucher + Aziz, Roberto 

Obregon, Alfredo Ramirez, Meyer Vaisman, Jae Leimer, Miguel Rios, Cindy Sherman, Taro Chiezo, Gonzalez-Torres, Andrea 

Zittel, Rose Marie Trockel, Guillermo Kuitca, and others already mentioned. These artists are in our collection because we 

are truly interested in their work. ■ 
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patricia phelps de cisneros roberto obreg6n, erre de o rdo (ar di oh rdo), 1991 

jC6mo y cudndo empez6 a interesarse en fa idea de formar una cofecci6nP 

Desde muy joven adquirf obras de arte por gusto personal, pero nunca pense en "formar" una coleccion. Hasta que un dfa, 

hace unos diez afios, me contactaron de una revista internacional para solicitarme una entrevista como coleccionista. Enton­

ces me percate de la responsabilidad que suponfa formar una coleccion para Venezuela. Podrfa decir que comence a adquirir 

obras sistematicamente a partir de los afios 70, aun cuando el verdadero trabajo de coleccionista cristalizo en los 80. 

tCudfes son fas figuras de su cofecci6n que mejor representan fos criterios que ha estabfecido en fa sefea-i6nP 

Un grupo central de maestros latinoamericanos y venezolanos entre los cuales se destacan artistas cineticos y 

neoconstructivos como Soto, Gego, Alejandro Otero, Nedo MF, Victor Valera, Lygia Clark, Amflcar de Castro, Mira 

Schendel, Lygia Pape y Juan Mele. J unto a estos un grupo de artistas un poco mas eclectico que representa mi gusto por la 

pintura contemporanea como Clemente, Twombly, Kuitca, Donal Bachler, Julio Galan, Eric Fischl, Carlos Rojas, Cesar 

Paternosto, Iribarren, Daniel Senise, Eugenio Espinoza, Oscar Pellegrino, Barcelo. Dos figuras tutelares de mi coleccion 

tanto en el aspecto neoconstructivo como en el pictorico pueden ser Torres-Garcia y Armando Reveron. No quisiera dejar de 

sefialar mi admiracion por artistas que trabajan formas menos convencionales como Alfredo Jaar, Victor Grippo, Jae Leimer, 

Bernardo Salcedo, Marfa Fernanda Cardoso y Frida Baranek, entre otros. 

El reconocimiento pubfico que ha recibido en el mundo def arte se debe no solo a su colecci6n, sino tambien a que se ha interesado en el 

patrocinio de varias de las exposiciones recientes mds importantes que han tocado al arte latinoamericano. jPodria Ud. explicar por qui 

se ha interesado en rea/izar este tipo de labor para le/a a su colecci6nP 

Tanto Gustavo como yo nos esforzamos a diario en promover los valores y las iniciativas de Venezuela en el mundo. Asumi­

mos con pasion todo proyecto que contribuya a ello y le brindamos sin reservas nuestra colaboracion. En este sentido, no 

creo que sea una labor paralela: me he involucrado en cada uno de esos proyectos porque creo que como coleccionista es 

importance contribuir a la difusion y al prestigio internacional de! arte que admiro. 

En su cofecci6n se encuentran representados artistas internacionales, induyendo a latinoamericanos y entre ellos, a venezolanos. ,iC6mo 

ve Ud. la inserci6n de estos dos ultimas en el panorama internaciona/P tConsidera que se /es ha prestado suficiente atenci6nP 

La vision tradicional de! arte se limita al eje Europa Occidental-Estados Unidos. Ello explica que algunos de nuestros 

artistas fundamentales no sean suficientemente conocidos internacionalmente: por ejemplo, el trabajo de Helio Oiticica 

merece ser tan conocido como el de Beuys, con el que pudiera tener mucha relacion. Nuestro arte es suficientemente 

original y amerita que se le conozca mejor, a pesar que la fragilidad de las economfas latinoamericanas en situaciones de 

crisis pudiera ser un obstaculo para ello. 

Des de su posici6n, como miembro de/ Comite Ejecutivo ( Board of Trustees) def Museo de Arte M oderno de Nueva York, <fc6mo cree 

que puede contribuir a la divulgaci6n def arte latinoamericano contempordneoP 

Creo sinceramente haber comenzado a contribuir con ello a craves de mi posicion en el MoMA. La exposicion de Roberto 

Burle-Marx constituyo un precedente importante puesto que por primera vez el museo abrfa sus espacios a la obra de un 

paisajista. La intensa labor que desarrolle para consolidar la exposicion de artistas latinoamericanos del siglo XX, de vital 

importancia para la divulgacion de nuestro arte, forma parte de una serie de iniciativas a las que pudiera afiadirse ocras 

exposiciones, el apoyo y la sugerencia de adquisiciones de obras latinoamericanas, la organizacion de giras de curadores por 

America Latina y todo aquello que pueda contribuir con un mayor reconocimiento internacional del arte latinoamericano. ■ 
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maria fernanda cardosa 
jardin vertical (vertical garden), 1992 

When and how did you become interested in creating a collection? 

PATRICIA PHELPS DE CISNEROS 

frida baranek, sin titulo (untitled), 1988 

I began aquiring works of art for pleasure when I was very young, but I never thought about "creating" a collection until 

one day ten years ago when an international magazine contacted me to interview me as a collector. That is when I realized 

the responsibility that creating a collection for Venezuela entailed. I began collecting systematically since the 70s, although 

the real work of collecting crystalized in the 80s. 

Which figures of your collection best represent the criteria you have established in your selection? 

A core group of Latin American and Venezuelan masters, especially kinetic and neo-constructivist artists such as Soto, 

Gego, Alejandro Otero, Nedo M.F., Victor Valera, Lygia Clark, Amflcar de Castro, Mira Schendel, Lygia Pape and Juan Mele. 

Along with these there is also a group of slightly more eclectic artists who represent my interest in contemporary painting, 

for example Clemente, Twombly, Kuitca, Donal Bachler, Julio Galan, Eric Fischl, Carlos Rojas, Cesar Paternosto, Iribarren, 

Daniel Senise, Eugenio Espinoza, Oscar Pellegrino, and Barcelo. Two grand masters of my collection, in terms of their neo­

constructivist aspects as well as their painting style, are Torres-Garcia and Armando Reveron. I also admire artists who 

work in less conventional media, such as Alfredo Jaar, Victor Grippo, Jae Leimer, Bernardo Salcedo, Marfa Fernanda 

Cardoso and Frida Baranek, to name just a few. 

The reputation you have earned in the art world is not only due to your collection, but also to the fact that you have 

sponsored several of the most important Latin American art exhibitions recently. Could you explain your interest in this 

kind of work which is separate from art collecting? 

Gustavo and I both make a daily effort to promote Venezuelan values and initiatives all over the world. We passionately 

work in all projects that contribute to this, giving our assistance wholeheartedly. For this reason, I don't consider it separate 

from my collecting. I have been involved in each of these projects because I believe that, as an art collector, it is important 

to contribute to the promotion and international prestige of the art work I admire. 

Your collection consists of international artists, including Latin American and, among them Venezuelan artists. How do you 

see the insertion of these last two in the international art world? Do you feel that they have been given enough attention? 

The traditional perspective on art is limited to Western Europe and the United States. This explains why certain of our most 

established artists are not sufficiently known internationally. For example, the work of Helio Oiticica deserves to be as 

respected as that of Beuys, with whom he shares much in common. Our art is sufficiently original and deserves to be 

known better, despite the fact that the fragility of Latin American economies in times of crisis might be an obstacle to this. 

From your position as member of the Board of Trustees of the Museum of Modern Art in New York, how do you feel you can 

contribute to the promotion of contemporary Latin American art? 

I sincerely believe that I have already begun to contribute to this through my position at MoMA. The exhibition of 

Roberto Burle-Marx was an important precedent, given that this was the first time the museum opened its doors to the 

work of a landscape painter. Then there is the demanding work I carried out to put together the exhibition of Latin 

American artists of the 20th century, of vital importance for the promotion of our art. This exhibition forms part of a 

series of iniciatives, to which can be added other exhibitions, support and suggestions as to acquisitions of Latin Ameri­

can art, the organization of tours for curators in Latin America, and everything else that could contribute to a better 

recognition internationally of Latin American art. ■ 
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