Elinterés mundial por ¢l “otro” ha estimulado una suerte de turismo cultural
que admite toda clase de exotismos (social, sexual, politico, racial). Son las
contradicciones de este fenémeno las que constituye la materia prima de la
obra actual de Marfa Fernanda Cardoso, artista colombiana residente en San
Irancisco. Pormediodel reciclaje, la apropiaciony larecodificacion de objetos
de naturaleza comodificada, Marfa Fernanda Cardoso trasgrede fronteras
supuestamente erosionadas va por la apertura hacia la diferencia,

Suobra mis reciente se compone, por cjemplao, de toda la parafernalia que
produce la industria turfstica de las balnearios: piranas, conchas, escamas,
estrellas de mar. Estos sonvenirs se ensamblan dentro de armazones
geométricos y, por ¢l clasicismo formal de las piczas, cdmodamente toman
¢l aire de atemporalidad, universalidad v espiritu contemplativo que
sostuvo la mirada modernista sobre la naturaleza, A primera vista las obras
parecen aludir a las manifestaciones intemporales del universo. a los
fenémenos ciclicos, a la naturaleza con sus “verdades” eternas del mito v
del misticisme; pero con una segunda, se descubre que se trata de un
camuftlaje para revelar las paradojus entre distintas concepciones culturales

que se tienen de la naturaleza.
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souvenirs of the seq

pirarcu, 1992
escamas de pez y metal [ fish scales and metal
3x2x2 pies

cartesia; ruth bloom gallery, santa monica, ea

school of piranha (cardumen de pirafias), 1992
pirafias disecadas y madara / preserved piranha and wood
10 x 18 x 18 pies
conasia: ruth bloom gallery. sania manica, ca
The world-wide interest in the “Other” has given rise
to a sort of cultural tourism that includes all kinds of
exoticism (social, sexual, political or racial). The raw
material inthe currentwork of Maria Fernanda Cardoso,
a Colombian artist living in San Francisco, contradicts
this phenomenon. Through the recycling, appropria-
tion, and recodification of commodified objects,
Cardoso transgresses the borders that have suppos-
edly been overcome by an opening to difference.
Cerdoso’s most recent work, for example, is com-
posed of paraphernalia sold by the sea-side tourist
industry: piranhas, shells, scales, starfish. These sou-
venirs are assembled within geometrical frameworks
and, given the formal classicism of the pieces, they
easily assume the eternal, “universal” and contem-
plative air of the modernist view of nature. At first
glance, the works seem to allude to the timeless
manifestations of the universe, to cyclical phenom-
ena, to nature with its eternal “truths” embodied in
myths and mysticism, buta more careful observation
reveals that this is a camouflage for the search to
reveal the contradictions between different cultural
conceptions of nature.
The central strategy in the work of Maria Fernanda
Cardosoisto displace, juxtapose and connect different
cultural contexts, and it belongs to a transversal and
transcultural system of relationships. Halfway betwsaen
minimalism, arte povera and tourist culture, these
works contain an ideological base that rejects the
tourist pilgrimage to which multiculturalism has beer
reduced by “political correctness.”



La estrategiacentral de la obra de Marfa Fernanda Cardoso radica en desplazar,

sobreponer o conectar diferentes contextos culturales; se ubica dentro de un
sistema de relaciones transversal y transcultural. A medio camino entre el
minimalismo, elarte poveray lacultura turistica, estas piczas se cargan de una base
ideoldgica que rechaza el peregrinaje turfstico en que Lo “politicamente correcto”
ha convertido ¢l multiculturalismo.

Los materiales que ella ha utilizado a lo largo de su trayectoria son tan variados
coma las evocaciones que suscitan: animales disecados como moscas, £usanos o
reptiles; flores de pldstico, concreto, neumdticos, semillas, maiz, dulces de
guayaba, totumas, medias de nailon y mds. Cada material genera asociaciones
diversas conasuntos como lasexualidad, ei mito, las dialécticas naturaleza/cultura
o vida/muerte, como también la confrontacién de territorios contradictonos.

Se percibe esta confrontacion en el camuflaje modernista de sus obras recientes.
Si-en un principio juega con las formas universales, con una geomerria natural,
orgdnica, y aparenta sefialar una dimensién metafisica, toda esta aura de armonia
sedesvanece poreleomercio deleual se sustrajeron los animales de sus esculturas:
su comodificacion, su transformacién en baratijas para ¢l consumo turfstico
masivo, ¢l embalsamiento de lo que antes fue vida, cargan estas obras de pre-
sencias no tan metafisicas; las cargas de la distorsion que el turismo ha alojado
enlapercepeion del mundo natural, laviday lamuerte. Esta forma de transgresion
cs doble porque impregna el modelo modernista con un comentario “cultural”
que resulta ser a la vez una metdfora aurobiogrifica de su condicién de artista
“latina” infilerada en el “cenwro™. En este sentido las obras se cargan igualmente
de una dosis de su propia presencia, la de su subjerividad, la de su personalidad,
la de su origen cultural v la de su voyerismo de artista-turista siendo el “otro” en
el “eentro”, viendo ¢l “centro” convertido en “otro”.

Esta ambivalencia ocurre por conectar sistemas culturales distintos. En un
contexto como el colombiano, que mantiene por su tradician rural v ancestral una

relacion mids estrecha no sélo con el reinn animal sino con maltiples formas de

violencia —lo que impide toda posibilidad de estlizar la crudeza o negar la

muerte— la “perversidad” de las obras de Maria Fernanda Cardoso se percibe en
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The materials she has employed throughout her
work are as diverse as the things they evoke: dried
animals, including flies, worms and reptiles; plastic
flowers; concrete; tires; seeds; maize; guava candy;
gourds; nylon stockings and more. Each material
generates its own associations with subjects such
as sexuality, myth, the nature/culture and life/death
dialectics, as well as the confrontation of contradic-
tory territories.

These confrontations can be seen in the modernist
camouflage of Cardoso’s recent work. If at first she
seems to play with universal forms, with a natural,
organic geometry, and seems to point to a meta-
physical dimension, this aura is destroyed by the
commercialization of the animals in her sculptures.
The animals’ commodification, their transforma-
tion into trinkets for mass tourist consumption, the
embalming of what was once alive, give these
objects aless-than metaphysical presence; they are
recipients of the distortion imposed by tourism on
the perception of the natural world, of life and
death. This transgression istwo-sided, asitimprag-
nates the modernist model with a “cultural” com-
mentary that also works as an autobiographical
metaphor of her condition as a “Latina” artist infil-
trated in the “center.” In this sense, the warks are
infused with a sense of her own presence, her own
subjectivity, her own personality, her own cultural
origin and her voyeurism as an artist-tourist who is
the "Other” in the “center,” who sees the “center”
transformed into the “Other.”
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submarine landscape, woven water
|paisaje submarino, agua tejida), 1934
estrellas de mar / starfish{detalle e instalacion [ detail and installation)

coresia: ruth hloam gallery, santa manica, ca

la abundancia industrial de los animales muertos. En el contexto

estadunidense, donde fueron realizadas, la “perversidad™ posible-
mente es otra, puesto que la multiplicacidn y repeticidn, métodos
tan propios del minimalismo, son recursos formales asimilados y
ademas el reciclaje de la naturaleza en objeto de consumoascéptico
es comun.

La cultura estadunidense tiende a domesticar el reino animal v a
negar la diferencia y la muerte, va sean los osos bonachones que
Walt Disney puso a hablar, o los empaques ascéprticos de carne en
los supermercados que borran toda huella, tanto de la matanza
como del animal, o la escenificacion bucdlica y la legitimacién de la
muerte de animales para fines did4dcticos de los museos de Historia
Natural. En este sentido, la comodificacion de la naturaleza por
parte de la industria turistica resulta una operacion similar; logra
banalizar la amenaza de lo exdtico, la convierte en ficeién, y reduce

la “diferencia” a un objeto decorativo v de consumo.

This ambivalence is the result of bringing together two different
cultural systems. In a context such as that of Colombia, which
because of its rural and ancestral tradition maintains a closer
relationship with the animal kingdom and with certain forms of
violence—thus precluding any attempt at aestheticizing crude
reality ar at negating death—the “perversity” of Cardose’s work
resides in the industrial abundance of dead animals. In the North
American context, where the art works were made, their “perver-
sity” probably resides elsewhere, since multiplication and repeti-
tion, the trademark of minimalism, have been assimilated as
formal strategies, andthe recycling of nature asa consumer object
is commonplace.

North American culture tends to domesticate the animal kingdom
and to deny difference and death. This is the case with the cute
bears to whom Disney gave the gift of speech; the aseptic packag-
ing of meat in the supermarkets which obliterates all signs of
slaughterand ofthe animals themselves; orin the bucolic presen-
tation and justification of the killing of animals for didactic pur-
poses in Natural History museums. In this sense, the
commodification of nature by the tourist industry is a similar
operation: it turns the threatening nature of exoticism into some-
thing banal, making it a fiction, and reducing difference to a
decarative commaodity.

Itis interesting how modernism sought to “naturalize” culture by
turning the work of art into a living, self-sustained object, like a
rock or atree, liberating art from the complex web of the real.
MariaFemanda Cardoso inverts thismechanism by “culturalizing”
nature. She reveals how (modern) art as well as commercial
tourism both dilute the threat of evil.

Thesewerks revealthecontradictions inherentin all artistic ethics,
rendering visible the act of sublimation, eternalizing and abstract-
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marta fernaggg

untitled (sin titulo), 1990
ranas disecadas y metal / preserved frogs and metal
6.5 x 5.5 pies

cortesia; ruth bloom gallery, santa maniea, £a

dancing frogs (ranas bailando), 1990
ranas disecadas y metal / preserved frogs and metal
5x5x 15pies

conesia: ruth bloom gallery, santa mdnica, ca

No deja de ser curioso que el modernismo buscé de cierta manera
“naturalizar” la cultura, es decir, volver la obra de arte un hecho
vivo, un objeto autosuficiente en sf mismo, como una piedra, un
drbol, ete., sacando elarte del complejo sistema de redes de lo real:
Maria Fernanda Cardoso invierte este esquema “culturizando™ la
naturaleza. Sefala tanto los mecanismos del arte (modernista)
como del comercio turistico para amortiguar la amenaza del mal,
Dealgunaforma, estas obras revelan las contradiceiones inherentes
a toda €rica artistica v vuelven visible el acro de sublimar,
atemporalizar y de abstraer la violencia por medio del ascepticismo
de la geometria, de la estilizacion y de la taxidermia de la industria
turfstica. Vistas de cierta manera estas obras sefialan agudamente
la inclinacién de ciertos mecanismos del arte por “esterilizar” la
realidad: vistas de otra, sefialan el propdésito absurdo de representar
la vida natural mediante la muerre como sonvenir barato.
Lainteraccién de la belleza con lo “animal” v su comodificacién
para ¢l consumo del ocio vacacional es, en sus obras, una ccua-
cién compleja que logra un pensamiento estético transgresor:
comenta las relaciones paraddjicas ranto entre el arte y ¢l mundo
natural, entre ¢l arte y la cultura, como entre la cultura misma y
¢l mundo natural: son relaciones totalmente alteradas por la
civilizacion asceptizadora de la era postindustrial; relaciones
donde la naturaleza manipulada, domesticada y enajenada por el
turismo parece embalsamar wimbién lo que estd aconceciendo
con la diferencia cultural en territorios ascépricos. [

Carolina Ponce de Ledn is an art critic and curator living in Bogota, Colombia.
es critica de arte y curadora. Vive en Bogot, Colombia.

ing violence through the asepticism of geometry, stylization and
the taxidermy of the tourist industry. From a certain perspective,
these works denounce the tendency of certain art to “sterilize”
reality; from a different perspective, they point out the absurdity
of trying to represent natural life through death in the shape of a
cheap souvenir.

The interaction of beauty with animal life and its commodification
forthe consumption of idle tourists becomes in Cardoso’s work a
complex equation that gives rise to a transgressive aestheticidea.
Cardoso comments on the paradoxical relationship between art
and nature, between art and culture, and between culture itself
and nature. These are relationships that have been completely
altered by the aseptic, post-industrial civilization, relationships in
which the manipulation, domestification and alienation of nature
by tourism seems to also mummify what is happening to cultural
difference in aseptic territories. -
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